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КИТАЙСЬКЕ ХОРОВЕ МИСТЕЦТВО ДОБИ «КУЛЬТУРНОЇ РЕВОЛЮЦІЇ»: 
ПЕРІОД КРИЗИ ЧИ МОДЕРНІЗАЦІЯ? 

Мета статті – з’ясувати особливості функціонування хорового мистецтва Китаю часів «культурної рево-
люції», розкрити досягнення китайської хорової музики зазначеного періоду та визначити їх вплив на подальшій 
розвиток хорової творчості. Методологія. Для об’єктивної характеристики хорового мистецтва Китаю 1960–
1970-х років у статті застосовано історико-порівняльний, інтонаційно-стильовий, структурно-системний 
методи. Для встановлення жанрово-стильових особливостей китайської хорової творчості періоду «культурної 
революції» використано методи компаративного та музикознавчого аналізу. Наукова новизна статті полягає 
у переосмисленні та кореляції історичної оцінки розвитку хорового мистецтва Китаю періоду «культурної рево-
люції». Встановлено, що кризові процеси, характерні як загалом китайській культурі, так і хоровому мистецтву 
цієї доби зокрема, слугували імпульсом для освоєння нових форм, жанрів і засобів, впроваджених у хорових тво-
рах китайськими композиторами. Висновки. Хорове мистецтво в Китаї під час «культурної революції» мало 
суперечливий характер. Завданням творчої діяльності було вираження революційних настроїв часу. Більшість 
хорових композицій – це зразки «червоної музики», що оспівували велич Китаю, його Керманича й уряду, «соціаліс-
тичний» спосіб життя тощо. Але й за таких умов ця доба стала часом впровадження новацій й перетворення 
національного музичного спадку на новому рівні. Засвоєння європейського музичного досвіду і композиторських 
технік відбувалось поряд із залученням давніх мелодій провінцій Китаю, які аранжували для хору (часто з соліс-
тами й у супроводі симфонічного оркестру). Новації і досягнення хорової справи часів «культурної революції» 
доводять, що цей період не був тільки негативним і тупиковим, а мав і позитивні тенденції, що сприяли її модер-
нізації.

Ключові слова: хорове мистецтво Китаю, «культурна революція», ідеологічний тиск, композиторська твор-
чість, кризові явища, модернізація. 
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CHINESE CHORAL ART OF THE "CULTURAL REVOLUTION":  
PERIOD OF CRISIS OR MODERNIZATION?

The purpose of the article is to find out the peculiarities of the functioning of Chinese choral art during the «cultural 
revolution», to reveal the achievements of Chinese choral music of the specified period and to determine their influence 
on the further development of choral creativity. The methodological basis. Historical-comparative, intonation-stylistic, 
structural-systemic methods are used in the article to objectively characterize the choral art of China in the 1960s 
and 1970s. Methods of comparative and musicological analysis were used to establish the genre-stylistic features 
of Chinese choral works of the «cultural revolution» period. Scientific novelty of the article consists in establishing 
the peculiarities of the development of choral art in China during the «cultural revolution» period. Musicological analysis 
is used to determine the genre system and stylistic features of musical forms and vocabulary of choral compositions of this 
period. Conclusions. Choral art in China during the «cultural revolution» had a controversial character. The basis 
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of creative activity was the expression of the revolutionary mood of the time. Most of the choral compositions are samples 
of «red music» that glorified the greatness of China, its Kermanich and government, «socialist» way of life, etc. But even 
under such conditions, this era became a time of introducing innovations and transforming the national musical heritage 
on a new level. The assimilation of European musical experience and compositional techniques took place along with 
the involvement of ancient melodies from the provinces of China, which were arranged for the choir (often with soloists 
and accompanied by a symphony orchestra). Innovations and achievements of the choral work during the "cultural 
revolution" prove that this period was not only negative and dead-end, but also had positive trends.

Key words: choral art of China, «cultural revolution», ideological pressure, composer’s creativity, crisis phenomena, 
modernization.

Актуальність теми дослідження. 
У теперішній час автори багатьох досліджень, 
пов’язаних з історією китайської культури 
і мистецтва другої половини ХХ століття, 
акцентують увагу на особливостях їх розви-
тку в період так званої «культурної революції». 
Ця доба, що тривала в Китаї понад десятиліття 
(1966–1976 роки) і відрізнялась тоталітарним 
типом правління, загалом вважається кризовою 
для розвитку країни. Проте процеси і тенден-
ції, що спостерігалися в цей час в китайському 
мистецтві, не можна однозначно вважати нега-
тивними, хоча б тому, що вони дотепер мало-
досліджені. 

Однією з причин недостатньої уваги дослід-
ників було те, що китайські політичні кола не 
давали дозволу проводити аналіз і надавати 
оцінку тим чи іншим явищам зазначеного 
періоду. Однак сьогодні їх вивчення важливо 
для встановлення істинної вартості наслідків 
«культурної революції» і розуміння її впливів 
на подальший мистецький розвиток країни. 
Одним з пріоритетних видів китайського музич-
ного мистецтва, у якому ці процеси виразились 
найсильніше, була китайська хорова творчість. 

Аналіз досліджень і публікацій. Загальна 
характеристика процесів, що відбувалися 
у цей період у китайській культурі та музич-
ному мистецтві, подана у «Історії нової китай-
ської музики» Лю Цзинчжи (Лю Цзинчжи, 
2020). Деякі аспекти розвитку хорової твор-
чості часів «культурної революції» висвітлені 
в працях Ван Юйхе (Ван Юйхе, 1989), Сунь 
Цунінь (Сунь Цунінь, 2000), Цяо Банлі (Цяо 
Банлі, 2010). В українському музикознавстві 
цих питань дотично торкались у своїх розвід-
ках Гун Цзюньцзе (Гун Цзюньцзе, 2020), Лянь 
Лю (Лянь Лю, 2013), Кайсень Ян (Кайсень Ян, 
2019). Стильовим тенденціям хорового мисте-
цтва Китаю другої половини ХХ століття у їх 
взаємозв’язку із соціально-політичним і націо-
нально-культурним розвитком країни приділя-
лась увага авторки цієї статті (Лю Фань, 2022). 

Але, незважаючи на яскраво виражені жанрово-
стильові перетворення, у т. ч. й позитивного 
характеру, окремого вивчення та об’єктивної 
історичної оцінки тенденції розвитку китай-
ського хорового мистецтва періоду «культурної 
революції» у музикознавстві не отримали, що 
й зумовлює актуальність теми цієї статті.

Мета статті – з’ясувати особливості функ-
ціонування хорового мистецтва Китаю в часи 
«культурної революції», розкрити досягнення 
китайської хорової музики окресленого періоду 
та визначити їх вплив на подальшій розвиток 
хорової справи в країні. 

Виклад основного матеріалу. 
В період «культурної революції» – десятиріччя 
з 1966 по 1976 роки – відбувся великий емо-
ційний, психологічний і навіть фізичний вплив 
на китайське суспільство того часу. Тоталітар-
ний режим комуністичної партії на чолі з Мао 
Цзедуном призвів до значних втрат у культурі, 
мистецтві та інших ланках життя китайського 
соціуму. Зокрема розвиток мистецтва в цей час 
у країні підлягав абсолютному ідеологічному 
контролю. Зі всіх його видів найменше потер-
пало хорове виконавство, оскільки цей вид 
музичного мистецтва виявився найбільш при-
датним для підтримки та поширення політич-
них ідей. 

Хорове мистецтво стало ідеальним засо-
бом для координування та управління масами. 
Масова хорова творчість організовувала людей: 
вони разом співали, крокували і розмахували 
під спів і музику «червоними книжками» – збір-
ками цитат керманича китайської комуністичної 
партії Мао Цзедуна. Багато в чому цьому спри-
яло поглиблення і затвердження тенденцій, що 
критикувались у попередню добу як феномен 
«фальшивого великого та порожнього» у від-
творенні музичних образів та стилістики (Лю 
Фань, 2022). 

Посилення процесу уніфікації мистецтва 
та ідеології крайньо вплинуло на прояв форма-
лізму та за ангажованості у хорових компози-
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ціях. Але, якщо в період «першого сімнадцяти-
річчя» (1949–1966) ідеологічна спрямованість 
творів знаходила вихід у тематиці оспівування 
Батьківщини, то в часи «культурної революції» 
це виразилось в уславленні політичних ліде-
рів, керманичів партії, в першу чергу її очіль-
ника Мао. У хоровому мистецтві ці тенденції 
реалізувались у появі нового жанру, так званої 
«похвали Богів» – граничної форми звеличення 
політичних осіб. 

Обмеження в тематичному і образному 
плані в китайській хоровій культурі призвели 
до зменшення кількості створюваних і викону-
ваних творів, спрощення їх форми та музичної 
лексики, що закономірно призвело до зниження 
художнього рівня творчості та скорочення числа 
хорових колективів (Лю Фань, 2022). Однак 
у процесі ідеологізації мистецтва спостеріга-
лись і нові тенденції. Так, орієнтація керівни-
цтва на «смичку» з європейської культурою 
викликала відповідні зрушення до опанування 
китайськими композиторами європейських 
музичних форм. Впровадження цих традицій 
трактується у двох площинах: по-перше, як 
необхідне для розвитку національних засад 
мистецтва, а по-друге, як засіб збереження 
самобутніх основ китайського музики. 

Від початку новий уряд та його політика 
критикували загальний стан художньої твор-
чості та виконавства в силу того, що вони не 
повною мірою відбивали революційні настрої 
й не служили ідеологічним цілям китайського 
керівництва щодо «націоналізації, реконструк-
ції та популяризації» культури належного 
ґатунку. Все, що не відповідало цим настано-
вам, викреслювалось із набутого спадку. Все, 
що вважалось шкідливим або не корисним для 
народу, нещадно викорінювалося. В ужитку 
залишалось лише те, що влаштовувало китай-
ських керманичів з точки зору комуністичної 
естетики. 

Під удар попало багато крупних музичних 
центрів, у першу чергу Пекін і Шанхай, куль-
турне життя яких «не вписувалось» у ідео-
логічні «нормативи» китайських керманичів. 
Місія поширення ідеологічної пропаганди 
за часів «культурної революції» покладалась 
на хорове і вокальне мистецтво, оскільки 
інструментальна музика явно не відповідала 
цим завданням. Це послужило підставою для 
репресій, яким в першу чергу були піддані 

інструментальні колективи. Зокрема керівників 
симфонічних оркестрів Пекіна і Шанхая оголо-
сили контрреволюціонерами та відправили на 
«ідеологічне реформування». Оркестри, під-
силені хорами та солістами, стали виконувати 
переважно «червону музику»: це були твори, 
в яких оспівувались велич партії та її керма-
нича. Комуністична ідеологія пропагувалась на 
всіх рівнях, навіть виконання інструменталь-
них композицій супроводжувалось субтитрами 
з ідеологічними гаслами.

Вимоги, що висувало до мистецтва керівни-
цтво країни, позбавляли композиторів творчої 
свободи, ставили їх перед вирішенням непро-
стого завдання – винайденням таких форм 
і стилів, які б сповна задовольняли новим куль-
турним перетворенням в Китаї. Задля «зрозумі-
лості» та відповідності своїх композицій цим 
вимогам, китайські митці у якості вокальних 
партій стали адаптувати в них тексти револю-
ційних пісень. І не тільки: поряд з творами, 
в яких прославлялась комуністична партія, до 
початку 1970-х років у Китаї дуже популяр-
ними були пісні, тексти яких включали цитати 
з промов Мао Цзедуна. Разом з іншими, ці тво-
ріння мали сприяти оспівуванню революцій-
ного руху та укріпленню культу особистості 
Голови Китайської народної республіки. 

Титульним твором всіх урочистостей була 
пісня «Слався, Голово Мао», текст якої припи-
сувався Лі Ююаню, а мелодія була запозичена 
з популярної народної пісні провінції Яньань. 
Пісня виникла у середині 1930-х років під час 
Громадянської війни в країні, а сучасний вид 
отримала у 1950-ті роки. В ній уславлювалось 
прагнення Мао Цзедуна вивести Китай на новий 
щабель розвитку. В період «культурної револю-
ції» ця пісня по суті стала гімном Китаю. Вона 
кожного ранку звучала по радіо і телебаченню, 
у т. ч. як позивні «Радіо Пекіна». Урочисті 
вступні акорди «Червоніє Схід» (інша назва 
пісні) передав з навколоземної орбіти перший 
китайський космічний супутник (1970). 

Метою подібних композицій було показати 
важливість реформ, що проводили в країні пар-
тія і уряд, а також підкреслити необхідність збе-
реження самобутньої культури Китаю. Наслідки 
закликів Мао й постанов уряду щодо сліду-
вання мистецтва новій ідеології та його слу-
жіння людям на практиці виявились дуже тра-
гічними. Крім керівників провідних  колективів, 
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які були відправлені на «ідеологічне реформу-
вання», репресіям було піддано багато інших 
музикантів різних спеціальностей. Зокрема 
всесвітньовідомому піаністу Лю Ши Куню хун-
вейбіни розтрощили пальці. Жертвою «куль-
турної революції» став Лі Гоцюань – засновник 
інноваційної методики викладання музичної 
теорії, яку влада оголосила не відповідною до 
стандартів освіти того часу. В результаті репре-
сій помер Ян Цзяшень – засновник диригент-
ського факультету Шанхайської консерваторії, 
який виховав багато видних диригентів, та ін. 

Багато хорових колективів намагалося при-
стосуватися до нелегких умов, однак до кінця 
1960-х років більшість з них вже не існувала. 
Репертуар тих хорів, які залишилися, складався 
здебільшого з революційних пісень, які вира-
жали гордість за рідну країну та відданість її 
керманичу Мао. Хоча вони мали хвалебний 
зміст, ці твори проходили сувору цензуру під 
наглядом комуністичної партії Китаю, деякі 
члени якої раніше входили до складу хорових 
колективів. Виконувані композиції та концертні 
програми розглядались з точки зору їх ухва-
лення «Групою по справах культури при Держ-
Раді». Твір вважався відповідним, якщо він мав 
«революційний характер, чітку структуру, був 
різноманітним і глибоко емоційним» (Wong J., 
2020). У результаті перевірки твір міг бути 
ухваленим, виправленим чи забракованим.

Порівняно з жорсткою, навіть жорстокою 
політикою партії в перші роки «культурної 
революції», другий її етап – 1971–1976-й роки – 
характеризувало послаблення тиску в мистець-
кій галузі (Цяо Банлі, 2010). З кінця 1970-х 
років поступово відновлювалась діяльність 
багатьох колективів (не тільки хорових). Спо-
стерігається суттєве оновлення композитор-
ського письма та засобів музичної виразності, 
поряд з традиційним зверненням до «діалек-
тних» чи давніх національних пісень, аранжу-
вання яких становило основу хорового реперту-
ару. З приходом нового покоління композиторів 
у хоровому мистецтві Китаю впроваджуються 
нові теми і сюжети, які стосуються безпосе-
редньо життя і почуттів людини, – це родина, 
кохання, краса оточуючого світу тощо. 

Оптимізація життя позначилась на всіх рів-
нях культурно-мистецького процесу. В 1970-ті 
роки розпочинають гастрольну діяльність пре-
стижні музичні колективи (напр., хор Централь-

ного симфонічного оркестру, Шанхайський 
симфонічний оркестр). У китайському музич-
ному просторі виникають нові жанри, насам-
перед китайська опера. Завдяки цим реформам, 
у 1980-ті роки стрімко зростають темпи розви-
тку музичного мистецтва та виконавства. Цьому 
сприяло також укріплення зв’язків з відомими 
зарубіжними колективами і виконавцями, які 
запрошувались у Китай на гастролі.

Пріоритетне місце у хоровому виконавстві 
в часи«культурної революції» займав жанр 
масової пісні малої та середньої форми, який 
у цей період зазнав певної еволюції щодо 
змісту та тематики творів. У стильовому відно-
шенні у музичній лексиці масових хорів цього 
періоду домінувала «єдина лінія», зумовлена 
необхідністю дотримання ідеологічних вимог. 
Але згодом зросла кількість творів, основу 
яких становили зразки так званих «діалектних» 
пісень – народних мелодій з різних провінцій 
Китаю. На першому етапі «культурної рево-
люції» аранжування таких пісень через відсут-
ність у них ідеологічного елементу піддавалось 
нищівній критиці і жанр опинився майже на 
межі зникнення. Але після 1971 року, в період 
«відновлення» хорові перекладення народних 
пісень знов стали затребуваними. В цей час 
професійний рівень обробки таких творів під-
вищився, покращилось їх музичне висловлю-
вання та прийоми хорового письма. 

Треба відзначити, що, поряд із загальною 
тенденцією створення хорових композицій 
за «ідеологічним замовленням», в Китаї були 
митці, які все ж таки уникали цього в своїй твор-
чості. Завдяки їх зусиллям у китайській хоро-
вій музиці того часу з’являються зразки хорів 
малої та середньої форми, які відрізнялись 
високим художнім рівнем і глибиною змісту. 
Зокрема деякі такі твори містить опублікована 
в період «культурної революції» п’ятитомна 
збірка «Нових пісень на полі бою». У якості 
прикладів наводяться жіночі хори «Dong 
Song Sings to Beijing», адаптований з народ-
них пісень народності Дун, та «Miaoling Even 
Beijing», адаптований з пісень етнічної групи 
Мяо (Цяо Банлі, 2010).

Безумовним лідером у створенні хорових 
композицій за ідеологічним замовленням, але 
які в той самий час являлись високохудожніми 
зразками, був Чжен Лучен. Про рівень його 
творчості можна судити з того, що і нині багато 
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з цих композицій не втратили популярності 
у китайських виконавців і публіки. Заслужений 
успіх мав твір Чжен Лучена на вірші Мао Цзе-
дуна «Довга маршова дорога», що став одним 
з найвідоміших хорів періоду «культурної рево-
люції». Музичне висловлення і оформлення 
цього твору якнайкраще відповідає глибокому 
змісту поезії Керманича китайської держави. 
Крім офіційно визнаних творів Чжен Лучена, 
свого часу великим успіхом користувались 
створені ним пісні для дітей («Пісня про ран-
кову гімнастику», «Пісня дитячої варти», «Які 
ми щасливі» та ін.) (Цяо Банлі, 2010).

Специфічним жанром, породженим змістом 
«культурної революції» були «пісні богів» або 
«похвала богів» – гранична форма уславлення 
країни, її народу, лідерів та єдності нації. Це 
була провідна тема у створенні китайських 
масових пісень, починаючи з «перших сімнад-
цяти років» – періоду становлення Китайської 
народної республіки. В цей час виникає певна 
кількість пісень, які вихваляли Мао Цзедуна 
та інших лідерів інших країн (наприклад, «Хай 
живе лідер народу» Каги Луцзяна, слова Го 
Моруо). Разом з тим, появляється і значна кіль-
кість творів, у яких оспівувались прості люди 
та їхні досягнення в соціалістичному будівни-
цтві. В музичній творчості такі твори певною 
мірою розбавляли тематику поклоніння осо-
бистості. 

«Пісні богам» як такі з’явилися десь 
у 1965 році, коли поступово підсилився 
настрій щодо поклоніння особистості. Це 
сталося після того, як «культурна революція» 
набрала обертів і в результаті ідеологічної 
пропаганди та посилення тенденцій покло-
ніння особистості з’явилася велика кількість 
зразків «похвали богам». У цей час зміст 
таких творів був повністю переакцентований 
на культ особистості, що розвинувся до рівня 
«обожнення» керманича партії. Відносно 
музичного висловлювання, то це, як правило, 
були твори гімнічного, піднесеного харак-
теру, емоційно експресивні, європейський 
тип композиції звичайно поєднувався в них 
з національною мелодичною основою. Будь-
які інші хорові композиції за змістом і музич-
ним оформленням також не виходили за межі, 
визначені пануючою ідеологією.

З початку 1970-х років деяке пожвавлення 
музичного життя та поява нових форм і засобів 

мистецтва не позбавили хорову творчість осно-
вного призначення, якого від неї чекав уряд: 
здійснення ідеологічної пропаганди. Після жов-
тня 1976 року – офіційного завершення «куль-
турної революції» – новий китайський уряд 
спрямував політичне, економічне та культурне 
будівництво країни у новий формат – реформ 
і відкритості. До кінця зазначеного десяти-
ліття участь хорових колективів у житті країни 
набула таких форм, які стали пріоритетними 
в подальшому:

1) проведення святкових (в першу чергу 
новорічних) фестивалів;

2) навчання на основі китайських творів 
(«діалектна» музика);

3) святкування Дня народження нації;
4) офіційні урядові концерти та ін. (Wenzhuo, 

2017).
Незважаючи на багатолітнє негативне оці-

нювання явищ і наслідків «культурної рево-
люції» в Китаї на сучасному етапі дослідники 
цього періоду історії інтерпретують економічні, 
соціальні, культурні та мистецькі реформи, 
що відбувались у країні, як процес модерніза-
ції китайського соціуму (Лю Цзинчжи, 2009). 
Багато чудових зразків хорів малих і середніх 
форм доби «культурної революції» і сьогодні 
цінуються та поширюються в китайському сус-
пільстві.

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. У статті здійснено спробу кореляції 
історичної оцінки мистецьких процесів у Китаї 
в період «культурної революції», що звичайно 
характеризуються негативно, як кризові. 
Виявлено, що для композиторської творчості 
та хорового виконавства Китаю це десятиліття 
стало часом відчутних новацій. Так, у хорових 
композиціях широко реалізувались європейські 
музичні форми (сюїтні та варіаційні), інтона-
ційна сфера збагатилась численними «діалек-
тними» мелодіями різних провінцій Китаю. 
Такі твори відбивали національний колорит 
китайської музики, багато з них призначалося 
для виконання хором у супроводі оркестру, 
часто за участі солістів, що також сприяло роз-
витку композиторської техніки. 

Десятиліття «культурної революції» (1966–
1976) постає суперечливим періодом у роз-
витку хорової справи в Китаї. Більшість кон-
серваторій у цей час було закрито, більшість 
колективів – ліквідовано, виконання класичних 
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творів офіційно заборонено на користь народ-
них пісень і фольклору. Мистецькі колективи 
безроздільно підкорювались державній полі-
тиці, яка за основу ставила вираз революційних 
настроїв того часу. Більшість хорових компо-
зицій належали до зразків так званої «черво-
ної музики», в якій оспівувались велич Китаю, 
його Керманича, відвага молоді й новий, «соці-
алістичний» спосіб мислення. 

Проте і за таких умов китайські митці ство-
рювали яскраві й самобутні твори. Доба «куль-
турної революції» в Китаї стала часом впрова-
дження певних новацій у хоровому мистецтві 
та прагнень щодо перетворення на новому 
рівні національного музичного спадку. Поряд із 

засвоєнням європейського музичного досвіду 
і композиторських технік, іншим джерелом 
творчості виступали давні мелодії провінцій 
Китаю, які аранжували для хору часто у супро-
воді симфонічного оркестру, до складу якого 
входили класичні європейські, так і китайські 
традиційні інструменти. 

Ці зрушення і досягнення надають підстави 
стверджувати, що період «культурної револю-
ції» в Китаї не можна вважати тільки негатив-
ним і тупиковим як стосовно розвитку націо-
нального мистецтва в цілому, так і китайської 
хорової справи зокрема. Все вищезазначене 
створює широкі перспективи для подальшої 
наукової розробки розглянутих у статті питань.
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