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КОМПОЗИТОРСЬКА ТВОРЧІСТЬ ГОРКИ ХЕРМОСИ У АВАНГАРДІ 
АКОРДЕОННОГО МИСТЕЦТВА ХХІ СТОЛІТТЯ

Композиторська творчість сучасного іспанського композитора та акордеоніста Горки Хермоси відомо у сві-
ті. Він – професор акордеона Музичної консерваторії «Jesús de Monasterio» м. Сантандері (Іспанія). Його музика 
виконується на п’яти континентах, а сам композитор концертує, проводить майстер-класи та читає лекції. 

Мета статті – проаналізувати акордеонну творчість іспанського композитора Горки Хермоси у контексті 
оригінальнї музики сьогодення.

Методологія дослідження концентрується у наступних методах: аналізу творчості Хермоси у мистець-
му середовищі сучасності; музикознавчо-виконавського синтезу акордеонної музики та її трансформаційності; 
компаративному, щодо порівняння певного музичного твору в контексті авторської музичної затребуваності.

Наукова новизна полягає в розкритті постаті Горки Хермоси як композитора авангардно-полістилістичного 
напрямку у сфері створення оригінальної музики для акордеона.

Серед концертних творів для акордеону «Gernika, 26/4/1937», «Fragilissimo», «Goya: Capricho 43», «Ekigrama», 
«Ka Mate, Ka Ora» та ін. Ряд творів аранжуються композитором для різних ансамблів (однорідного та мішаного 
складу), симфонічного, духового та камерного оркестру. У музиці, ми помічаємо тяжіння до іспанського фолькло-
ру (це чітко простежується у ритмічних компонуваннях), ритму танго (наслідування творчості А. П’яццолли, 
Р. Гальяно), елементи сучасної музики у стилі рок.

У 2018 році, на запрошення оргкомітету міжнародного конкурсу баяністів-акордеоністів «Perpetuum mobile» 
Горка Хермоса вперше прибуває до України у м. Дрогобич. Митець проводить майстер-класи, працює у журі 
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конкурсу, дає сольний концерт авторської музики та супроводжує його коментарями щодо їх написання й худож-
ньо-образного осмислення.

Нами проведено виконавський аналіз твору «Ka Mate». Твір авангардно-модерного спрямування, насичений 
ритмічними формами. Чітко вбачається насиченість поліритмії, акордики, глісандо та сонорність музичного 
твору, регістрова палітра у поєднанні із мистецтвом віртуозної гри сприяють унаочненню образного відтво-
рення загальної структури та задуму композитора. Особливістю твору виступає перформанс із чітким проявом 
у вигуках «Ka – ri – te!».

Певного аналізу надається Дитячій сюїті № 1, «Чотирьом танцям Іберії» («Brehme», «Saudade Ártica», 
«Zelaia», «Paco»), «Northern Lights», «Anantango». Музиказнавчо-виконавський аналіз як і виконавська інтерпре-
тація вимагає проникнення у образний зміст, його активізацією засобами виконавської майстерності, тощо.

У висновках, підсумовано значення акордеонної творчості Горки Хермоси у мистецькому соціумі сьогодення, 
його оригінальність щодо індивідуального бачення акордеону у сольному та камерному музикуванні.

Ключові слова: акордеон, мистецтво, композиторська творчість, виконавство, музика, Горка Хермоса.
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THE CREATIVITY OF COMPOSERS GORKA HERMOSA IN THE AVANT-GARDE  
OF ACCORDION ART OF THE 21ST CENTURY

Composer’s the work of a modern Spanish composer and accordionist Horka Hermosa is known throughout the world. 
He is an Accordion Professor at the Conservatory of Music «Jesús de Monasterio» in Santander (Spain). His music is 
performed on five continents, and the composer himself performs, conducts master classes and gives lectures.

The purpose of the article – to analyze the accordion work of the Spanish composer Horka Hermosa in the context 
of today’s original music.

The research methodology focuses on the following methods:analysis of Hermosa work in the artistic environment 
of the present; of musicological and performing synthesis of accordion music and its transformability; comparative, 
regarding the comparison of a certain musical work in the context of author's musical demand.
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The scientific novelty consists in revealing the figure of Gorka Hermosa as a composer of the avant-garde 
and polystylistic direction in the field of creating original music for the accordion.

Among the concert pieces for the accordion are «Gernika, 4/26/1937», «Fragilissimo», «Goya: Capricho 43», 
«Ekigrama», «Ka Mate, Ka Ora» and others. A number of works are arranged by the composer for various ensembles 
(homogeneous and mixed composition), symphony, wind and chamber orchestra. In music we notice a gravitation towards 
Spanish folklore (this is clearly visible in rhythmic compositions), the rhythm of tango (imitating of creativity A. Piazzolla, 
R. Galliano), elements of modern music in rock style.

In 2018, at the invitation of the organizing committee of the «Perpetuum mobile» International Bayan-Accordion 
Competition Gorka Hermosa arrives in Ukraine for the first time in the city of Drohobych. The artist conducts master 
classes, works in the competition jury, gives a solo concert of author’s music and accompanies it with comments on 
writing and artistic understanding.

We performed a performance analysis of the work «Ka Mate». A work of avant-garde and modern direction, full 
of rhythmic forms. The saturation of polyrhythm is clearly visible, chords, glissando and sonority of the musical work, 
register palette in combination with the art of virtuoso playing contribute to the visual representation of the overall 
structure and intention of the composer. The feature of the work is the performance with a clear manifestation in the cries 
of «Ka – ri – te!».

A certain analysis is given to Children’s Suite № 1, «Four Dances of Iberia» («Brehme», «Saudade Ártica», «Zelaia», 
«Paco»), «Northern Lights», «Anantango». Musicological and performance analysis as and performance interpretation 
requires insight into the figurative content, its activation by means of performance skills, etc.

In the conclusions, the importance of the accordion work of Horka Hermosa is summarized in today’s artistic society, 
his originality regarding the individual vision of the accordion in solo and chamber music.

Key words: accordion, art, composer’s creativity, performance, music, Gorka Hermosa.

Постановка проблеми. Акордеонна музика, 
актуальна у дослідницькому середовищі укра-
їнських та європейських науковців. Її різно-
векторність. щодо жанрово-стильового спів-
відношення, композиторських течій, портретів 
виконавців та композитрів, конкурсно-фести-
вальному русі, тощо – рілля, котра завжди осіяна 
новими напрацювання, постатями, проектами, 
обміном досвідом, міжнародною співпрацею. 
Серед розмаїття індивідуумів, вирізняється 
ім’я Горки Хермоси – іспанського акордеоніста 
та композитора, лауреата міжнародної музичної 
премії ІМС-ЮНЕСКО 2013 та 2014 років. Пара-
лельно концертній діяльності, Горка Хермоса 
пише музику до теле- і документальних філь-
мів, бере участь у телевізійних шоу, виступає 
з відомими музикантами різних країн. Проте, 
акордеонний доробок митця залишається за 
фактом поза науковим опрацьюванням, що ста-
новить актуальність дослідницького феномену.

Аналіз досліджень. Українські науковці 
(А. Семешко, М. Черепанин, М. Булда, Г. Улич 
та ін.) активно досліджують світову палітру 
акордеонного мистецтва, зокрема її компо-
зиторську складову. Серед фундаменталь-
них праць, варто відзначити бібліографічний 
довідник А. Семешка «Світова баянно-акор-
деонна література на зламі ХХ – ХХІ століть» 
(Семешко, 2015). Автор, у двох розділах та два-
надцяти підрозділах першого розділу послі-
довно в алфавітому порядку уніфікував баянно-
акордеонну творчість всього світу (станом на 

2014 рік), що свідчить про її фундаментальність 
та практичну цінність даної роботи. М. Черепа-
нин та М. Булда у монографії «Естрадний олімп 
акордеону» (Черепанин & Булда, 2008) розкри-
вають еволюційні процеси стильових орієнти-
рів естрадно-джазової музики та репертуарну 
палітру феномену у світовому масштабі й ана-
лізують особливості естрадно-джазових вико-
навських прийомів на акордеоні крізь призму їх 
нотозапису та виконавської інтерпретаці.

Розділ колективної монографії Г. Улич (Сав-
чин) «Проблеми дослідження баянно-акор-
деонного мистецтва України: національні 
та міжнародні репертуарні тенденції» уна-
очнює дослідницький апарт у наукових рефлек-
сіях України та Європи у розділі «Репертуарний 
дискурс у наукових студіях ХХІ ст. (україн-
ський та зарубіжний досвід)» (Улич (Савчин), 
2021: 398–403).

Висвітлення творчості європейських акорде-
оністів у напрямку написання музики належить 
науковій спільноті зарубіжжя (Г. Бальчунас, 
Р. Боделл (Bodell, 2019: 174–182), Е. Богус-
лавскі (Boguslawski, 2003: 25–30), Д. Васа-
ускене, Е. Габніс, Є. Мадравскі (Madrawski, 
2000; 2003: 39–58), Є. Мадравскі та М. Каві-
йорскі (Mądrawski & Kawiorski, 2016: 209–
220), Е. Слівкевіч-Цісак (Śliwkiewicz-Cisak, 
2016: 221–228), М. Стреначікова та І. Влах 
(Strenáčiková (Jr.) & Vlakh, 2022: 4–10) 
і ін.) та України (В. Кучурук (Кучерук, 2023), 
Л. Сеньків та А. Душний (Сеньків & Душний, 
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2023: 19–25), Н. Любінець, П. Шиманський 
(Шиманський, 2016: 198–202) і ін.).

Щодо постаті Горки Хермоси, варто звер-
нутися до праць С. Хондал (Hondal, 2020) 
та А. Джагодіч (Jagodić, 2019) й інтернет-
дописів М. Мадінабейтіа (Madinabeitia, 2018), 
К. Мартінеза (Martínez, 2017), П. Олвера (Olvera, 
2014). У полі нашого дослідження авторський 
сайт митця (Hermosa, Biografía), нотний архів 
автора (Hermosa, 1994-2023), авторська роз-
відка композитора про акордеонне мистецтво 
Іспанії (Hermosa, 2018: 134–152).

Мета статті – провести наскрізний аналіз 
доробку для акордеону іспанського компози-
тора та виконавця Горки Хермоси у контексті 
соціокультурного простору сьогодення.

Виклад основного матеріалу. Акордеонна 
музика європейських композиторів – каталіза-
тор сучасних виконавських стилів, напрямків 
та експериментальних привнесень у виконав-
ську та музикознавчу науку сьогодення. Гене-
руючи творчість композиторів Європи, варто 
унаочнити здобутки в реаліях сьогодення. Так, 
акордеонну музику Польщі представляють ком-
позитри Б. Пшебильський, Б. Довлаш, А. Кша-
новський, К. Ольчак, Б. Преч, Є. Модравскі 
та ін., Чехії (В. Троян, І. Фельд), Словаччини 
(І. Зельєнка, Л. Купкович, П. Загар, Ю. Гатрік, 
І. Дібак, Й. Ґагер, П. Багін, В. Діді, Й. Под-
процький), Литви (В. Пакетурос, В. Швядас, 
В. Лочерис, В. Багдонас, Й. Тамуленис, А. Шен-
деровас, Ж. Мартинайтите, В. Бартули), Німеч-
чини (А. Фоссен, Г. Бреме, В. Якоб, К. Швен, 
Г. Катцер, Ю. Ганцер), Фінляндії (Е. Йокінен, 
М. Мурто, А. Калеві, М. Ліндберг, П. Макко-
нен), Італії (Л. Беріо, П. Піццигоні, П. Фро-
сіні), Франції (А. Астьєр, А. Аббот, Ф. Анжеліс, 
Р. Гальяно) і т.д. Музика окреслених компози-
торів стала опорним пунктом оригінального 
надбання акордеонної творчості та відображен-
ням традицій естрадного та джазового стилю, 
сучасного модернізму та авангардизму. Прояв 
елітарності, постав первнем оригінальності 
у різноплановості і різножанровості компози-
торських течій другої половини ХХ – першого 
десятка ХХІ століття.

Саме на фоні такого екстриму, на зламі 
другої половини 90-х роках ХХ століття поча-
нає формуватися елемент постмодернізму 
у акордеонній творчості на прикладі феномену 
іспанця Горки Хермоси. Так, Горка Хермоса 

(Gorka Hermosa) 1976 р.н. – сучасний іспан-
ських композитор, баяніст, виконавець, педагог, 
професор акордеона Музичної консерваторії 
«Jesús de Monasterio» м. Сантандері (Іспанія). 
Його музика виконується на п’яти континентах, 
а сам композитор концертує, проводить май-
стер-класи та читає лекції у Китаї, Південній 
Америці та країнах Європи, зокрема – в Україні 
(2018 – член журі конкурсу «Perpetuum mobile» 
у Дрогобичі, де проводив майстер-класи 
та зіграв сольний концерт).

Розпочинає митець свій творчий шлях 
з 8 років у музичній школі Секундіно Еснаоли 
у м. Зуммарага, продовжує навчання в Муні-
ципальній консерваторії Іруна та в Консер-
ваторії Сан Себастяна, закінчує навчання на 
диплом «з відзнакою» в Консерваторії «Дже-
сус Гуріді» у м. Віторія (Hermosa, Biografía). 
Педагогами-наставниками й консультантами 
були Дж. Рамос, Т. Пайлет, Ф. Ліпс, Е. Мозер, 
котрі прививали любов до баяна через слухання 
музики провідних виконавців світу, опанування 
взірцями сучасного репертуару, апробацією 
власного виконавського багажу у сольному 
та ансамблевому музикуванні.

Серед виконавських досягнень: лауреат пре-
мії Національного конкурсу музичної молоді 
Іспанії (1995), де мав за честь виступати з орке-
стром Національного радіо та телебачення; 
Gran-Prix міжнародного конкурсу у м. Сан-
Етьєн у Франції (Madinabeitia, 2018).

На Хермосу як композитора мало вплив 
середовище його проживання (де на початко-
вому етапі він активно слухав рок). Він зростав 
у Гоєррі, котра славилася своїми войовничими 
конфліктами у Країні Басків. Ще одним сег-
ментом впливу на композиторські стереотипи 
була музика Баха, а відтак і П’яццолли. Власне 
тоді, народжується ідея поєднання джазу, кла-
сики та фольку. Цьому сприяли слухання тво-
рів Р. Гальяно, Пако де Лусія, Г. Паскоал, Ману-
еля де Фалья, Е. Гісмонті, С. Губайдуліної, 
Ф. Анжеліса, котрі Горка активно аналізував 
і спів ставляв в уявних асоціаціях. Після такого 
навантаження, він брав інструмент, аркуш 
паперу та імпровізував, записуючи певні рит-
мічні послідовності, допоки не відчув формулу 
майбутнього творіння (Olvera, 2014). В компо-
зиціях, ми спостерігаємо тяжіння до іспанської 
фольклорної традиції (це чітко простежується 
у ритмічних конфігураціях), ритму танго (наслі-
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дування творчості А. П’яццолли, Р. Гальяно), 
елементи сучасної музики у стилі рок.

Під час перебування у Дрогобичі (2018), 
Горка Хермоса на майстер-класі сказав цікаву 
фразу, кожен «намагається писати те, чого ще не 
написано для баяна!». Йому було надзвичайно 
приємно що в Україні виконують його музику, 
а головне – сподобалась інтерпретація його 
творчості українськими музикантами. Серед 
таких, композитор відзначив конкурсантів зі 
Львова «Resonanse trio», які виконували у кон-
курсній програмі два його твори «Ka Mate» 
та «Brehme» (XІ міжнародний …, 2018: 64).

У творчості митця ми спостерігаємо науковий 
почерк вивчення конструкції баяна-акордеона 
у світлі історичної еволюції та трансформацію 
у сучасний багато-тембровий баян-акордеон. 
Г. Хермоса класифікує історію баяна-акор-
деона у сфері класичної музики на три етапи: 
«піонери, що наближені до класичної музики 
(1883–1927); використання стандартного басу 
в акордеоні у класичній музиці (30-ті–40-ві роки 
ХХ ст.); інструмент із готовими акордами у лівій 
руці й трансформація у готово-виборну систему 
із проекцією на сучасну музику (50-ті роки  
ХХ ст. – сьогодення)» (Hermosa, 2018: 134).

Саме така обізнаність, сприяє відчувати 
та передавати акустичні особливості баяна, 
а перше авторське виконання постає еталоном 
наслідування та взірцем якості. Використання 
різних стилів музики, від поп до класики, від 
танго до фламенко ущільнили творчий потен-
ціал щодо написання. Композиція «Paco» 
(2013), присвячується гітаристові Пако де 
Лучія (Paco de Lucia) й уособлює використання 
фламенко та джазових гармонічних стандар-
тів. «Anantango», митець подає як присвяту 
А. П’яццоллі та Р. Гальяно (Il contributo …, 
2019–2020: 28). Міжнародну славу Хермосі-
композитору приносить твір «Fragilissimo» 
(2000), який у 2009 р. виконав Г. Месфілд 
(Grayson Masefield) із Нової Зеландії на трьох 
міжнародних конкурсах (Martínez, 2018).

У 2013–2014 роках, удостоєний премії «CIC 
IMC-UNESCO Accordion Composition» за твір 
«Paco», та особливість адаптації гітарного 
твору до специфіки акордеону. Премію за най-
кращий твір «Northern Light» (2016) та «The 
Great Wall» (2018) у номінації «Композиція» 
отримує Хермоса на конкурсі який проводила 
Confederation Mondiale de l’Accordéon. 

Водночас, митець виступає автором музики 
до короткометражних та деяких документаль-
них фільмів для іспанського національного ТБ 
(TVE) та шість компакт-дисків в основі яких 
авторська музика. Прем’єра твору «Picasso’s 
Guernica» для акордеона та симфонічного 
оркестру відбулась у Вашингтоні у виконанні 
Г. Масфілда (Grayson Masefield) та симфоніч-
ного оркестру «Spokane Symphony» м. Спокан.

Творче надбання Г. Хермоси охоплює період 
1994 р. – сьогодення. Його багатогранність 
доробку, приклад трансформаційних процесів 
певного твору. Створення музики для соло, її 
адаптація до ансамблю баяністів, переосмис-
лення для камерних ансамблів (баян – скрипка, 
баян – кларнет, баян – саксофон і т.д.), ори-
гінальна інспірація для камерного оркестру 
у супроводі баяна – це далеко не весь перелік 
пошуку нового самовираження певного твору 
композитора у відповідності часу, стилю, образ-
ності, можливостей експерименту та творчої 
фантазії. Такі ексцеси мають певні пояснення 
щодо модерного викладу з елементами аван-
гарду. 

В основі виконавської інтерпретації творів 
закладений ключовий елемент – вільне оперу-
вання міховими прийомами гри (тремоло, рико-
шет), фактурність у правій руці, різноманітні 
поліритмічні конфігурації, шумові та ударні 
прийоми, присутність перформенсу, викорис-
тання кластерів та глісандових пасажів, тощо.

Серед концертних творів для акорде-
ону-соло: «Gernika, 26/4/1937» (1994), 
«Fragilissimo» (2000), «Goya: Capricho 43» 
(2012), «Ekigrama» (2012), «Ka Mate, Ka Ora» 
(2012), «Girondeando» (2012), «Tangosophy» 
(альбом з 11 п’єс для стандартного басу, 2003-
2012), «Anantango» (для стандартного басу, 
2003), «Pater Noster» (2012), «Paco» (2013), 
«Zheng Zai» (2013), «Oda» (2014), «Saudade 
Ártica» (2014), «Northern Lights» (2016), «The 
Great Wall» (2017), «Alabei» (2018-2019), «The 
Forbidden City» (2019) (Hermosa, Accordion …). 

Написання музики для дітей у сучасному 
баченні процесу навчання та виховання юних 
музикантів завжди актуально і затребувано. 
Модерно-авангардний стиль написання вті-
лений у «12 idazketatxo» (дитячі п’єси для 
акордеону, 1994–1995): «Amaia aranguren», 
«Ametsgaiztoa», «Aldapeko sagarraren», 
«Idiarena», «Zalantzak», «Ametsen balada», 
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«Tango Fantasiatxoa», «Fragile», «Dantza 
Makabroa», «Izurrai», «Ametsa», «Baratzeko 
Pikuak», викликає як здивування, так і всиляє 
надію на опанування сучасними техніками гри 
вже на початковому етапі навчання (Hermosa, 
1994–1995). Зокрема, симбіоз кластер – тре-
моло, кластер – глісандо, глісандо – удари по 
корпусу, пульсація ритмоподібних ходів – полі-
ритмія.

Дитяча сюїта № 1 (1992) у чотирьох час-
тинах, наділена наступними прийомами: глі-
сандо від заданого звуку, удари по регістрах 
та решітці, кластерна гра, міхове тремоло, 
поліритмія. Наступні твори (Дитяча сюїта 
№ 2 (2008), «Токата» (1993), Сонатина (1993)) 
скомпоновані у більш класичному викладі 
постмодерного стилю, де проводиться певна 
мелодична лінія із фактурним наповненням.

«Чотири танці Іберії» («Brehme», «Saudade 
Ártica», «Zelaia», «Paco») – це окремі само-
стійні твори, котрі скомпоновані у цикл, але 
на концертній естраді переважають як само-
стійні опуси. У танцях притаманне балансу-
вання між класичною музикою, імпровізацією 
близькою до джазу, і музикою іберійських наро-
дів. Варто окреслити структуру трансформації 
даного твору. Початкового, Хермоса пише для 
баяна-соло, а тільки потім здійснює авторське 
аранжування. У цьому випадку послідовність 
наступна: аранжування для скрипки та акорде-
она; скрипки та віолончелі; акордеона та камер-
ного оркестру; акордеона та симфонічного або 
духового оркестру. У подальшому, переосмис-
ливши виконавський інструментарій, компо-
зитор опрацьовує Танці для акордеона та ф-но, 
дуету акордеоністів, акордеону та струнного 
квартету (Jagodić, 2019). 

«Northern Lights», написане у період 2012–
2016 рр. Твір насичений акордами, у лівій 
руці відчувається токатний ритм, у правій – 
ми зустрічаємо верхні секунди, котрі додають 
художньо-образного колориту. Темпові відхи-
лення щодо різних частин мають свій шарм.

«Anantango» (2003) – твір сонатної форми (І 
та ІІІ ч. Allegro ritmico con dolor; ІІ ч. Andante). 
Твір своєрідно нагадує ритмічну послідов-
ність 3+3+2 у розмірі 4/4 виконання танго 
А. П’яццолли, якого загалом наслідує автор. 
Відтак, «Anantango» можна віднести до наслі-
дувальної творчості із оригінальним викла-
дом авторського тексту. Отже, згідно задуму 

автора: виконавець акцентовані акорди пови-
нен виконувати на sf у поєднанні з міховим 
тремоло; середня частина сповнена ліричного 
драматизму і насичена мелізматичними зворо-
тами (одинарними та подвійними форшлагами) 
у правій руці та остинатним басом у лівій; 
у третій частині, увагу привертають репети-
ції у нижньому регістрі із проведенням теми 
у верхньому; заключному акорду твору пере-
дує глісандо по трьох рядах та феєрична кода. 
Авторська редакція твору поширюється на 
використання його у дуеті баянів-акордеонів, 
акордеону та фортепіано, акордеону та скрипки 
що дає можливість популяризації композиції на 
концертній естраді.

«Ka Mate»1 (2012) – твір авангардно-модер-
ного спрямування, із використанням різних 
ритмічних формул. Насиченість поліритмії, 
акордики, глісандо та сонорність музичного 
полотна, регістрові барви у поєднанні із мисте-
цтвом віртуозності виконавця сприяють унао-
чненню образного відтворення загальної струк-
тури та задуму композитора.

Початок твору Misterioso супроводжується 
вступною частиною у правій руці з поступовим 
накладанням контрапункту у лівій й плавною 
насиченістю технічної фабули у правій (з 12 т.). 
Далі, гру доповнюють авангардно-перформен-
сові вигуки «Ka – ri – te!» на опорні долі рит-
мічних акордів.

Наступна частина написана у темпі Ener-
gico, яка на фоні чергування поліритмічного 
звороту у лівій руці, насичена кварто-квінтово-
секстольним інтервальними чергуваннями 
у поєднанні з не східним глісандо. Технічна 
парадигма гри у лівій руці доповнюється одно-
часним поєднанням остинатного басу з техніч-
ною домінантою на виборній клавіатурі.

Третя частина повертається до попереднього 
темпу Misterioso. У цій частині ми помічаємо 
репетиційні ходи у лівій руці та акордову наси-
ченість у правій. Четверта частина Esultante, 
уособлює проведення теми у верхньому голосі 
та підголоскового акомпанементу у другому 
та третьому голосах. П’ята частина Epica, 
вирізняється різноманітними ритмічними еле-
ментами із перекличками у різних голосах, 
арпеджіовані ходи втілюють певну кульміна-
ційну розв’язку. 

1 https://www.youtube.com/watch?v=33jy5Tljkto&feature=yo
utu.be
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Наступні частини Inquietante та Inquietante 
ma quasi festiva супроводжуються театраліза-
цією щодо вигуків «Ka-ma-te, ka-ma-te kao-
ra» та акцентованістю акордового супроводу 
на першу долю такту з поступовим технічним 
навантаженням виключно на готово-вибор-
ній клавіатурі з чітким перехідним елементом 
наслідування вступної частини.

У подальшому, частини чергуються щодо 
темпу та характеру виконання Inquietante – 
Aggressivo – Inquietante. Водночас, дві чергові 
частини Esultante ed energico та Epica насліду-
ють певну репризу попередніх частин. 

Фінальний акорд Esultante ed energico супро-
воджується сценічним театралізованим пер-
форменсом. Виконавець (або виконавці – якщо 
дует або тріо) знімають інструмент, кладучи 
його на підлогу, встають із стільця, стають 
у позу вікінгів, вигукують в голос «kia rite, kia 
rite, kia rite, ka mou ri a,

 ka mate, ka mate, kao-ra, kao-ra,
 ka mate, ka mate, kao-ra, kao-ra,
 tenei te tanga pu huru, huru na, na
 nei ti ki mai wha ka wha
 tit e ra a- u pane ka-u, pane ka-u, 
 pane ka-u pane whit i t era hi».
Одночасно з промовою, потрібно вдаряти 

по стегнах долонями згідно вказаного ритму 
чергуючи з ударами долонями у груди та під-
німаючи руки в небо2. Ка Мате був написа-
ний Те Раупараха (Te Rauparaha) приблизно 
в 1820 році у Новій Зеландії як свято життя 
над смертю після його щасливої втечі від воро-
гів Нґаті Маніапото та Вайкато. Існують різні 
версії вступу, але після слів «Ka mate, ka Ora» 
висловлювання завжди однакові. Тому, «Ka 
Mate» – взірець втілення традицій поставангар-
дизму у творчості Г. Хермоси, його різноплано-
вого полісонорного викладу тексту з викорис-
танням пуантилістично-мінімаліського прояву 
сфокусованих ритмічних конфігурацій у про-
читанні та втіленні через виконавську манер-
ність музичної мови у руслі виконавської інтер-
претації.

Ще одна особливість композиторського 
стилю Г. Хермоси – власна трансформація 
акордеонної творчості у ансамблі однорідного 
складу та мішані колективи, в тому числі для 
акордеона з оркестрами та розмаїтими акаде-

2 https://www.youtube.com/watch?v=59PdkKQSd7I (11:38-
16:37)

мічними інструментами. Варто унаочнити дану 
формулу мистецького напрацювання компози-
тора:

– акордеон з симфонічним оркестром: 
«Atlantia»;

– акордеон з камерним оркестром: «Gernika, 
26/4/1937», «Neotango Concerto», «Four dances 
from Iberia», «Dwarves Tales», «Amore»;

– акордеон з духовим оркестром: «Gernika, 
26/4/937», «Neotango Concerto», «4 dances from 
Iberia»;

– три акордеони, фортепіано та камерний 
оркестр: «Peace Dream»;

– акордеон, кларнет та симфонічний 
оркестр: «Atlantia»;

– акордеон, кларнет та духовий оркестр: 
«Gernika, 26/4/1937», «Neotango Concerto», 
«4 dances from Iberia»;

– акордеон, кларнет та камерний ансамбль: 
«Gernika, 26/4/1937», «Neotango Concerto», 
«4 dances from Iberia»;

– акордеон, скрипка та камерний ансамбль: 
«Neotango Concerto»;

– акордеон, віолончель та камерний 
ансамбль: «Neotango Concerto»;

– акордеон та вокал: «Urretxutik Mundura» 
(для сопрано / меццосопрано / тенора / альта / 
баритона / баса та акордеону), «Un incendio en 
la nieve»;

– акордеон, камерний ансамбль, перкусія: 
«Bihotz Bakarra»;

– акордеон, ансамбль тхісту3 та хор: «Bihotz 
Bakarra»;

– акордеон, голос, скрипка та акустичний 
бас: «Un incendio en la nieve»;

– акордеон та фортепіано: «Ekigrama», 
«Anantango», «Milonga del vent», «Brehme», 
«Galliano en Santiago», «Saudade Ártica», 
«Paco», «Gernika, 26/4/1937», «Atlantia»;

– акордеон та кларнет: «Gernika, 26/4/1937», 
«Ekia», «Anantango», «Milonga del vent», 
«Galliano en Santiago», «Zelaia», «Brehme», 
«Paco», «Saudade Ártica», «Incendio en la nieve», 
«Northern Lights», «Palmi», «Alabei», «Amore»;

– акордеон та скрипка: «Gernika, 26/4/1937», 
«Anantango», «Galliano en Santiago», «Milonga 
del vent», «Brehme», «Saudade Ártica», «Un 
incendio en la nieve», «Zelaia», «Paco», «4 dances 

3  Txistu (тхісту) – це різновид флейти, яка стала символом 
відродження баскського народного світу. На цій трубці з трьома 
отворами можна грати однією рукою, залишаючи іншу вільною для 
гри на ударному інструменті.
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from Iberia», «Northern Lights», «Palmi», 
«Amore»;

– акордеон, скрипка, віолончель, флейта 
та кларнет: «Ekía»;

– акордеон та квартет саксофонів: «Gernika, 
26/4/1937», «Neotango Concerto», «4 dances from 
Iberia», «Nere amak baleki»;

– акордеон не та колективне музикування: 
«Gernika, 26/4/1937», Itsas Alboka (для орке-
стру), «Anantango» (для дуету / квінтету / тріо / 
оркестру)», «Galliano en Santiago» (для дуету), 
«Brehme», «Sua» (для дуету / тріо), «Saudade 
Ártica», «Palmi, «Paco», «Northern Lights» (для 
дуету), 

У послідовності даного класифікатора 
ми вбачаємо різнобарвне поєднання акордеону. 
Контрасти, гра тембрами, міксування, орке-
строва та ансамблева палітра, голос і т.д. – запо-
рука творчих експериментів композитора, його 
особливість та пошук нового на тлі сталих вико-
навських традицій. Твори, де соло належить 
акордеону, акомпонуючу основу автор надає різ-
ним оркестрам та ансамблям, тим самим, тво-
рить ному музику у якій поєднює як виконав-
сько-технічні можливості та нові прийоми гри 
музикантів, так і інтерпретацію сольної партії 
у світлі оркестрового мислення й прийомів зву-
кового балансу тембральності та спектральності 
виконавського потенціалу. Поєднання акорде-
ону із академічними сольними інструментами, 
дає поле для експерименту у руслі ансамблевого 
виконавства малих форм, що чітко проявляється 
у балансі звуко-технічного та темброво-акус-
тичного співвідношення.

Камернізація творчості Горки Хермоси має 
чітке відображення у видозміні певного твору 
та його художньо-образної складової щодо мік-
совоної наповненості різними інструментами. 
Для прикладу, «Gernika, 26/4/1937», має чіткі 
видозміни щодо палітри ансамблевих інспіра-
цій: акордеон, скрипка та бас-кларнет; акор-
деон та струнний квартет / кларнет / флейта / 
гобой / труба. Чітку лінію простежуємо у творі 
«Anantango»: акордеон та струнний квартет; 

акордеон, скрипка, фортепіано; акордеон, 
скрипка, гітара, бас; акордеон, флейта, скрипка, 
бас; акордеон, труба, кларнет, бас; акордеон 
та ансамбль тхісту; акордеон, кларнет, бас; 
акордеон, флейта, бас. «Galliano en Santiago» 
та «Tango pour Ludwig» композитор експери-
ментує з мерімбою, акордеоном та контраба-
сом. Така палітра поєднання, з кожним новим 
інструментальним наповненням служить 
затребуваністю нотозабезпечення авторського 
аранжування у навчальному процесі, зокрема – 
у класі камерного ансамблю.

Відтак, «опановуючи європейську вико-
навську школу та перебуваючи у постійному 
пошуку нового звуковиражального співвідно-
шення інструменту та мистецтва виконання на 
ньому й написаного авторського твору, Хер-
моса постає перед постійним експериментом 
інтерпретаторського симбіозу композитор – 
виконавець в одній особі. Коли він перебуває на 
сцені, з його інструменту доноситься авторська 
музика, відразу постає відчуття як він, пропус-
каючи твір через себе, перевтілюється в худож-
ньо-образному мисленні та певній манерності 
реалізує звуковий потенціал слухацькій аудито-
рії» (Сеньків&Душний, 2023: 20). 

Висновки. Провівши аналіз акордеонної 
творчості іспанського композитора та автора-
виконавця Горки Хермоси ми констатуємо – 
його доробок має вагоме значення для музи-
кантів різного віку, колективів (від дуету до 
оркестру, однорідного та мішаного складів), 
музика уособлює відлуння постмодернізму із 
чіткими проблисками сучасного оригіналь-
ного репертуару авангардно-полістилістичного 
напрямку. Сучасний етап акордеонної творчості 
(на прикладі творчості Г. Хермоси), можна оха-
рактеризувати як перехід від музики узагаль-
неної – до глибокого усвідомлення індивіду-
альної неповторності звуковисотної специфіки, 
яскраве новаторство, відкриту активізацію 
пошуковості у сфері сучасних музичних ідей 
та композиторських технік в соціокультурному 
просторі ХХІ століття.
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