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ЗМІСТ І СТРУКТУРА ФАХОВОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ ПЕДАГОГА-МУЗИКАНТА

Стаття присвячена вивченню змісту та структури фахової компетентності педагога-музиканта, яка є кри-
тично важливою для успішного викладання музичних дисциплін у освітніх навчальних закладах різних рівнів.

У дослідженні розглядаються теоретичні основи поняття «фахова компетентність» у контексті музичної 
освіти і акцентується увага на специфіці педагогічної діяльності в процесі музичного навчання.

У статті розглядаються ключові аспекти фахової компетентності педагога-музиканта, включаючи його 
педагогічні, музичні, психологічні та міжособистісні здібності. Автори проводять аналіз сучасних підходів 
до підготовки педагогів-музикантів та вивчають, які компетентності вважаються найбільш важливими для 
успішності майбутньої професійної діяльності.

У статті проблеми фахової підготовки майбутнього педагога-музиканта розглядаються з позицій осмис-
лення, інтерпретації та виконання музичних творів. Такий підхід дозволив розробити структуру фахової компе-
тентності та виділити її компоненти. 

Мета статті полягає у розкритті змісту та структури фахової компетентності педагога-музиканта, 
визначенні ключових аспектів, які впливають на успішну підготовку майбутніх фахівців в галузі музичної освіти

Наукова новизна. Дана стаття пропонує комплексний підхід до аналізу фахової компетентності педагога-
музиканта, надає конкретні поради щодо підвищення її рівня в процесі навчання та саморозвитку. 

Висновки. Загалом, стаття містить практичні рекомендації, які можуть бути використані для підвищення 
якості музичної освіти та підготовки кваліфікованих педагогів-музикантів. Крім того, вона відкриває нові пер-
спективи для подальших досліджень у даному напрямку, що сприятиме розвитку музичної педагогіки. 

Ключові слова: педагог-музикант, фахова компетентність виконавська діяльність.
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CONTENT AND STRUCTURE OF PROFESSIONAL COMPETENCE  
OF MUSIC TEACHER

 This article is dedicated to studying the content and structure of professional competence of a music educator, which 
is critically important for the successful teaching of music disciplines in educational institutions at various levels. The 
article examines key aspects of the professional competence of a music educator, including their pedagogical, musical, 
psychological, and interpersonal abilities. The authors analyze modern approaches to the training of music educators 
and explore which competencies are considered most important for future professional success. The article approaches 
the issues of the professional preparation of future music educators from the perspective of understanding, interpreting, 
and performing musical works. This approach has allowed for the development of the structure of professional competence 
and the identification of its components.

The objective of the article is to reveal the content and structure of the professional competence of a music educator, 
identifying key aspects that influence the successful preparation of future professionals in the field of music education.

Scientific Novelty: This article offers a comprehensive approach to the analysis of the professional competence 
of a music educator and provides specific recommendations for enhancing it through education and self-development.

Conclusion: Overall, the article provides recommendations that can be used to elevate the level of preparation of music 
educators and the quality of education in the field of music. Furthermore, it opens new perspectives for further research 
in this direction and contributes to the development of music pedagogy. It is also important to note that the article offers 
practical advice that can be valuable for practicing educators striving to improve the quality of their students' education.

Key words: music educator, professional competence, performance, music education.

Актуальність проблеми. Як відомо, 
музичне мистецтво відіграє важливу роль 
у формуванні духовних цінностей особис-
тості, і саме тому, мистецька освіта, як вагома 
та невід'ємна складова загальної освіти, ото-
чена великими очікуваннями з огляду на її 
потужний виховний, навчальний і розвиваль-
ний потенціал. Таким чином, можна визна-
чити, що головною метою підготовки студен-
тів вищих музично-педагогічних навчальних 
закладів є не лише надання їм професійних 
навичок у сфері музичної освіти, але й спри-
яння їхньому особистісному розвитку. Це сто-
сується, в першу чергу, музично-виконавської 
підготовки студентів, кінцевою ціллю якої має 
бути досягнення високого рівня сформованості 
професійної компетентності майбутніх педаго-
гів в царині музичного мистецтва.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Аналіз наукових джерел дозволяє нам отримати 
уявлення про поточний стан вивчення проблеми, 
як в її загальному контексті, так і у конкрет-
них її аспектах. Дослідження компетентності 
у підготовці майбутніх викладачів прослідко-

вуються в роботах науковців (І. Бех, Н. Бібік, 
О. Овчарук, А. Хуторський та ін.). Питання 
фахової підготовки педагогів мистецьких дис-
циплін знайшли відображення у працях таких 
вчених, як Г. Падалка, О. Олексюк, В. Орлов, 
О. Ростовський, О. Рудницька, О. Щолокова 
та ін. Удосконалення процесу музично-інстру-
ментального навчання стає можливим завдяки 
новим підходам до підготовки фахівців, які 
розробляються у дослідженнях Н. Згурської, 
І. Мостової, Н. Мозгальової та ін.

Мета статті полягає в дослідженні та роз-
критті сутності, змісту та структури фахової 
компетентності педагога-музиканта, зокрема 
в аналізі ключових компонентів, які дозволя-
ють успішно виконувати професійні обов'язки 
у галузі музичної освіти. 

Виклад основного матеріалу. Як відомо, 
розвиток професійних навичок та особистіс-
ний зріст фахівця відбуваються не лише під час 
засвоєння конкретних знань, а головним чином 
в результаті його індивідуальної музично-вико-
навської діяльності. Тому важливою складо-
вою формування професійної компетентності 
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є задіяння студентів у активну музично-піз-
навальну діяльність, що включає в себе три 
ключові аспекти: розуміння, інтерпретацію 
та виконання. Урахування цього фактору дозво-
ляє розглядати виконавську діяльність як зна-
чущий аспект у процесі опанування навчаль-
ної дисципліни «Спеціальний інструмент», що 
є потужним інформаційним чинником впливу 
на студента. Враховуючи це, необхідно пере-
глянути фахову підготовку студентів, з метою 
надання їй нового змісту. Оскільки студенти 
магістерського рівня отримують кваліфіка-
цію «Магістр музичного мистецтва, викладач 
музичного інструменту у вищих навчальних 
закладах», це відкриває реальну можливість 
підготовки фахівців не лише для викладацьких 
посад в музичних школах, але й (одночасно) 
для роботи в якості викладачів у різного сту-
пеня акредитації освітніх навчальних закладах 
мистецького спрямування.

Отже, визначення змістового наповне-
ння та структурної організації фахової ком-
петентності майбутнього педагога-музиканта 
в процесі інструментальної підготовки вима-
гає докладного розгляду її закономірностей на 
кожному з цих ступенів. Аналіз наукової літера-
тури дозволив ідентифікувати п'ять компонен-
тів у цій структурі. Розглянемо зміст кожного із 
них детальніше.

Когнітивний компонент охоплює знання 
в галузі музичного мистецтва, які студенти здо-
бувають у процесі інструментально-виконав-
ської діяльності. Ці знання включають в себе 
теоретичні та історичні аспекти музики, а також 
деякі актуальні питання сучасної музичної 
освіти. Крім того, до цього компонента відно-
ситься інформація про різні методи та підходи 
у музичній діяльності, особливо якщо вони 
пов'язані з розвитком виконавських навичок 
і музичного сприйняття. Ці знання є важливими 
для розуміння музичних творів, успішного роз-
витку здатності слухати, виконувати та поясню-
вати музичні композиції.

Розуміння музичного матеріалу, включаючи 
музичні факти, явища та основні принципи 
музичної мови, є необхідною складовою музич-
ного тезаурусу. Проте встановлення зв'язку 
між цими музичними знаннями та готовністю 
використовувати їх у практичній музично-педа-
гогічній роботі має свої особливості і виявля-
ється у різних аспектах. Наприклад, важливим 

елементом музично-педагогічної підготовки 
є розуміння структури музичних здібностей 
та методів їх розвитку, а також вміння засто-
совувати різні прийоми для сприяння розвитку 
музичних здібностей та компенсації їхніх від-
мінностей у педагогічній діяльності. 

Згідно з дослідженнями науковців музичні 
здібності можна визначити за якісними харак-
теристиками як опорні, провідні та допоміжні. 
До провідних відносять високу природну чут-
ливість слухових аналізаторів, добре розвинуту 
образну пам'ять і сенсомоторні навички рук, 
а також художньо-образне мислення і творчу 
уяву (Гончаренко, 2000).

Отже, для майбутніх педагогів важливо 
розуміти правильне співвідношення цих харак-
теристик в структурі музичних здібностей 
учнів та знати, що в кожному індивідуальному 
випадку ці співвідношення можуть бути різ-
ними через нерівномірний розвиток здібностей 
і необхідність компенсувати їх у процесі педа-
гогічної діяльності.

У сучасних дослідженнях особлива ваго-
мість надається проблемам виконавської інтер-
претації музичних творів. Вчені акцентують 
увагу на тому, що завдання адекватної передачі 
авторського задуму вимагає від виконавця:

- вміння читати музичний текст і проникати 
в авторський образний світ;

- розуміння музичного матеріалу в контексті 
стилю та засвоєння його особливостей, вра-
ховуючи власний емоційний фонд і життєвий 
досвід;

- відтворення художнього образу через вибір 
відповідних виконавських прийомів, що перед-
бачає постійне розширення технічних мож-
ливостей виконавця. Безумовно, ці завдання 
спрямовані на досягнення більш точного 
та переконливого виконання музичних творів 
і адекватну передачу їхнього глибокого змісту 
та авторського задуму.

Важливою умовою інтерпретації музики 
є здатність розуміти музичну форму як живий 
процес. Відомо, що вишукане виконання 
музичного твору визначається не лише глиби-
ною його змісту, але і структурною зв'язаністю. 
Сприйняття цієї структури може бути резуль-
татом спеціальної здібності, яку музиканти 
називають «чуттям і розумінням цілого», «архі-
тектонічним слухом», «чуттям форми» або 
«архітектонічним чуттям».
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Незважаючи на різноманітні визначення, ця 
здібність полягає у здатності сприймати компо-
зицію твору в цілому, визначати роль кожного 
її елемента і, на основі цього розуміння, роз-
робляти гармонійну виконавську концепцію. 
У музичному виконавстві, архітектонічне чуття 
допомагає інтерпретатору не лише зрозуміти 
структуру кожної фрази та особливості кож-
ного музичного елемента, але й організувати 
їх у часі, трансформувати виконання у виразну 
і змістовну мову, що сприяє творчому відтво-
ренню задуму композитора.

У зв'язку з цим, особливу вагу у фаховій 
підготовці студентів набуває проблема розви-
тку музичного мислення. Важливо відзначити, 
що психологи завжди акцентують увагу на 
взаємозв'язку між процесом мислення та нако-
пиченими знаннями, розглядаючи мислення як 
процес, а знання як об'єкт цього процесу (Кор-
женевський, 1981).

Джерела музичного мислення криються 
у відчутті інтонації. Саме інтонація служить 
основою для музично-естетичного сприйняття. 
Тому фразу «Музика – це інтонація» слід роз-
глядати в широкому контексті, розуміючи її як 
«керівний принцип» музичного змісту та музич-
ної думки, оскільки всі аудіозображення в мис-
тецтві мають інтонаційну основу. Емоційний 
відгук на інтонацію та розуміння її виразного 
змісту є початковим пунктом у процесі музич-
ного мислення і першою формою орієнтації 
в царині звукової виразності.

Подальший, більш високий рівень відо-
браження музичних явищ у психіці людини 
пов'язаний з осмисленням конструктивно-
логічної організації звукового матеріалу. Поза 
музичною логікою, яка проявляється через 
різні архітектонічні елементи, такі як форма, 
лад, гармонія, метроритм і інші, музика не 
може вийти з хаосу випадкових та розірваних 
інтонацій, щоб перетворитися на мистецтво 
(Макаров, 1997).

Важливо відзначити, що знання про музику 
та використання набутого досвіду не про-
сто спонукають до різних розумових опера-
цій, але і активно впливають на формування 
цих операцій, розширюючи та поглиблюючи 
їхню структуру і внутрішній зміст у процесі 
навчання. Іншими словами, знання, вплива-
ючи на музичне мислення, піднімають його на 
більш високий і якісний рівень.

На практиці виявляється, що систематичне 
та послідовне залучення студентів до пізна-
вальної діяльності і розвиток їх музичного 
мислення може сприяти розширенню спектру 
цілей і завдань інструментального навчання. Це 
дозволяє студентам розвивати не лише навички 
виконавця, але й аналітичне та дослідно-про-
ектне мислення. Залучення студентів до цих 
видів діяльності сприяє розвитку кількох важ-
ливих професійних якостей, включаючи кри-
тичне розуміння різноманітних музичних явищ 
у навчальному процесі та здатність виявляти 
можливості для вдосконалення своєї роботи. 
Цей аспект є ключовим для формування ког-
нітивно-інформаційного компонента фахової 
компетентності педагога-музиканта.

До операційного компонента фахової ком-
петентності входить освоєння навичок і вмінь 
у сфері інструментального виконавства. Тут 
варто відзначити, що вміння представляють 
собою сформований спосіб суб'єкта виконувати 
дії, які дозволяють досягати максимально ефек-
тивних результатів у відповідності з поставле-
ними завданнями. Дослідники вважають, що 
саме дії та навички є основою для розвитку 
вмінь, і вміння є вищим рівнем майстерності 
порівняно з навичками.

Основними уміннями, необхідними для роз-
витку фахової компетентності, є вміння вільно 
володіти музичним інструментом, зокрема 
виконавською технікою, вміння працювати 
з музичними концепціями, застосовувати меха-
нізми асоціацій та проводити аналіз музичних 
творів. Реальний аналіз є надзвичайно важли-
вим, оскільки він істотно розширює аудітивні 
уявлення, викликає насичені музичні пережи-
вання та сприяє розвитку слуху. Більше того, 
сам процес аналізу сприяє розвитку самостій-
ності та розвиває творчі здібності в маніпулю-
ванні музичним матеріалом. 

Ще одними з основних є уміння здійснювати 
педагогічну діагностику, які науковці розгляда-
ють разом з спеціальними музичними здібнос-
тями – натхнення, емоції, воля, увага, музи-
кальність, музичний слух, пам'ять, уявлення, 
естетичне відношення до дійсності, музична 
та виконавська культура тощо.

Науковці в галузі педагогіки виокремлю-
ють ще одну групу важливих організаційних 
умінь, необхідних для здійснення педагогічної 
діяльності. Згідно з музично-педагогічними 
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підходами, конструктивні уміння означають 
можливість визначення перспектив розви-
тку музичних навичок учня та створення на їх 
основі навчально-виховного процесу (Гузій, 
2004). Підсумовуючи, можемо визначити, що 
операційно-регулятивний компонент, який 
передбачає формування вмінь і навичок у сфері 
виконавської діяльності та здатність організо-
вувати навчальний процес, є важливою скла-
довою фахової компетентності педагога-музи-
канта.

Згідно з загальновідомим принципами, мис-
тецтво виступає як генератор і трансформатор 
художніх цінностей, сприяючи розвитку есте-
тичного сприйняття світу та формуванню цін-
нісних орієнтацій людини. Відтак, важливо 
знайти способи роботи зі студентами, що спри-
яли б максимальному розвитку їхніх ціннісних 
уявлень. Сучасні педагогічні дослідження під-
тверджують, що навчальний процес найбільш 
результативний, коли студенти активно залуча-
ються до самостійної діяльності. У цьому кон-
тексті, основним завданням педагога є сприяння 
розвитку студентів у таких напрямках: форму-
вання цілісного сприйняття музики, розвиток 
їх здібностей до художнього мислення, а також 
створення умов для самостійного відбору, 
обробки і розуміння музичної інформації, що 
сприяє становленню системи ціннісних орієнта-
цій у студентів (Гончаренко, 2000). Враховуючи 
це, ми вважаємо емоційно-ціннісний компонент, 
сутністю якого є звернення до емоційної сфери, 
формування музично-естетичної свідомості 
та становлення системи ціннісних орієнтацій, 
важливою складовою фахової компетентності.

Як відомо, творчість педагога-музиканта 
представлена у двох видах: виконавська та мето-
дична. При цьому, виконавська діяльність може 

мати різну спрямованість – виступи в концер-
тах (в ролі солістів, ансамблістів), участь у кон-
курсах, майстер-класах. Така діяльність розши-
рює творчий кругозір, формує і удосконалює 
артистизм. До другого виду творчої діяльності 
відноситься методична робота, яка спрямо-
вується на покращення навчально-виховного 
процесу та підвищення рівня педагогічної май-
стерності. Це вимагає активного залучення 
майбутніх педагогів-музикантів до обох форм 
творчої діяльності, оскільки разом вони спри-
яють максимально ефективному використанню 
набутих знань, умінь та ціннісних орієнтацій 
у нових умовах для вирішення різних педаго-
гічних завдань. Загалом, це можна розглядати 
як творчо-діяльнісний компонент фахової ком-
петентності.

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Отже, ми дійшли висновку, що знання, 
уміння, оцінки і творча активність визнача-
ють фаховий потенціал особистості педагога-
музиканта, зумовлюють ефективність його 
інструментально-виконавської підготовки і як 
результат – успішність практичної музично-
педагогічної діяльності. Таким чином, фахову 
компетентність педагога-музиканта доцільно 
розглядати як сукупність взаємопов'язаних ком-
понентів: когнітивно-інформаційного, опера-
ційно-регулятивного, ціннісно-орієнтаційного, 
творчо-діяльнісного, що дозволить врахувати 
сучасні тенденції музичного навчання і під-
готувати фахівців для роботи у різних ланках 
музичної освіти. Можливі перспективи подаль-
ших досліджень включають розширення ана-
лізу структури компетентності, оцінку її впливу 
на особистість і розробку нових педагогічних 
підходів до формування фахової компетент-
ності майбутніх педагогів-музикантів. 
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