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ТВОРЧІСТЬ ВАСИЛЯ АНДРІЯШКА  
В РУСЛІ ХУДОЖНЬОЇ ПРОМИСЛОВОСТІ 1960–1980 РР.

Мета роботи – висвітлити творчість Василя Андріяшка в руслі художньої промисловості 1960–1980 рр.
 Результати. Питання художньої промисловості 1960–1980 років на сьогодні є досить актуальним. Першо-

чергово це обумовлено тим, що сучасне мистецтво прагнення до урізноманітнення та надання промисловим 
об’єктам та місцям громадського перебування чогось унікального та незвичного. Так, люди хочуть бачити будів-
лю, яка не схожа на іншу і вже її вигляд свідчить про те, яке призначення вона виконує. Зокрема, приміщення, 
інтер’єр якої має цікаві рішення, викликає у відвідувачів відчуття затишку та спокою. До того ж працівники 
такого закладу вмотивовані до роботи, адже зображення їх праці творчо опрацьовано.

Тож художня промисловість минулого здатна впливати на теперішнє. Вивчення попереднього досвіду сприяє 
уникненню минулих помилок та формуванню нових мистецьких підходів. До того ж у центрі такого промислово-
го мистецтва постає людина, а саме те, що вона хоче бачити й що вона прагне відчувати.

Загалом у статті висвітлено творчість Василя Андріяшка в руслі художньої промисловості 1960–1980 рр. Сха-
рактеризовано специфіку художньої промисловості як напряму мистецтва 1960–1980-хх років. Описано особливості 
даного часового проміжку. Розкрито причини популярності художньої промисловості у 1960–1980-хх років. Визна-
чено основні локації, де використовувалися твори художньої промисловості, як компонент оформлення закладу. 

Визначено основні віхи життя Василя Андріяшка. схарактеризовано основні твори митця та його вплив 
на художню промисловість 1960–1980-хх років. Описано специфіку гобеленів «Квітуй, Україно» та «Сестри», 
а також «Вертеп». Здійснено порівняння між гобеленами 1960–1980-хх років та 1990-хх років. Визначено осно-
вні тенденції творчості Василя Андріяшка. 

У статті продемонстровано символізм образів митця. Зроблено акцент на квіткових орнаментах та на образах 
жінок. При цьому продемонстровано те, що митець намагався зберегти традиційні українські символи та елементи. 

Методологія. У роботі використано такі методи дослідження як опису, аналізу та синтезу, порівняння, узагальнення. 
Наукова новизна. Наукова новизна дослідження полягає у покращенні знань про вклад Василя Андріяшка 

у художню промисловість у період 1960–1980-хх років. 
Висновки. Згідно отриманих висновків, значний вплив на тогочасну художню промисловість мала творчість 

Василя Андріяшка. Митець створив ряд гобеленів, які відтворювали українську культуру та символіку. Найвідо-
мішими його гобеленами є гобелени «Квітуй, Україно» та «Сестри».

Ключові слова: Василь Андріяшко, гобелен, декоративно-прикладне мистецтво, мистецтво, митець, твор-
чість, художня промисловість. 
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VASYL ANDRIYASHKO'S CREATIVITY IN THE DIRECTION  
OF THE ART INDUSTRY 1960–1980

The purpose of the work is to highlight the work of Vasyl Andriyashko in the direction of the art industry of 1960–1980. 
Results. The issue of the art industry of the 1960s–1980s is quite relevant today. First of all, this is due to the fact that 

the modern art of striving for diversification and giving industrial facilities and places of public stay something unique 
and unusual. Yes, people want to see a building that is not similar to another and its appearance indicates what purpose it 
fulfills. In particular, the room, the interior of which has interesting solutions, gives visitors a sense of comfort and peace. 
In addition, the employees of such an institution are motivated to work, because the image of their work is creatively 
elaborated.

So the art industry of the past is able to influence the present. Studying previous experience helps to avoid past 
mistakes and form new artistic approaches. Besides, at the center of such industrial art is a person, namely what he wants 
to see and what he wants to feel.

In general, the article highlights the work of Vasyl Andriyashko in the direction of the art industry of 1960–1980. The 
specifics of the art industry as a direction of art in the 1960s–1980s are characterized. The features of this time period 
are described. The reasons for the popularity of the art industry in the 1960s and 1980s are revealed. The main locations 
where works of the art industry were used as a component of the institution's design were identified.

The main milestones of Vasyl Andriyashko's life have been determined. The main works of the artist and his influence 
on the art industry of the 1960s–1980s are characterized. The specifics of the tapestries "Bloom, Ukraine" and "Sisters", as 
well as "Nativity scene" are described. A comparison was made between the tapestries of the 1960s–1980s and the 1990s. 
The main tendencies of Vasyl Andriyashko's creativity have been determined.

The article demonstrates the symbolism of the artist's images. Emphasis is placed on floral ornaments and images 
of women. At the same time, it is demonstrated that the artist tried to preserve traditional Ukrainian symbols and elements.

Methodology. The work uses such research methods as description, analysis and synthesis, comparison, generalization.
Scientific novelty. The scientific novelty of the study consists in improving knowledge about Vasyl Andriyashko's 

contribution to the art industry in the period of the 1960s–1980s.
Conclusions. According to the findings, Vasyl Andriyashko's work had a significant impact on the contemporary 

art industry. The artist created a number of tapestries that recreated Ukrainian culture and symbols. His most famous 
tapestries are "Bloom, Ukraine" and "Sisters".

Key words: Vasyl Andriyashko, tapestry, decorative and applied art, art, artist, creativity, art industry.

Актуальність проблеми. Питання худож-
ньої промисловості 1960–1980-хх років на сьо-
годні є досить актуальним для обговорення. 
У загальному вигляді художньою промисло-
вістю називають діяльність, що спрямована 
на створення творів декоративно-прикладного 
мистецтва, які можна використовувати для 
побутового вжитку. Тобто це мистецтво, що 
фактично інтегроване в оточення людини. При 
цьому художня промисловість безпосередньо 
базується на культурних традиціях народу.

Для нашої країни питання художньої промис-
ловості важливе у тому аспекті, що ще з давніх 
часів промисли широко застосовувалися у житті 
людини. У 1960–1980-хх роках проблемі поєд-
нання ремесел та мистецтва було відведено 
більше уваги, оскільки потрібно було наблизити 
просте до високого культурного життя. Тому 
дане питання нині важливе для розгляду. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Питання творчості Василя Андріяшка в руслі 

художньої промисловості 1960–1980 рр. дослі-
джувалося безпосередньо такими вітчизня-
ними дослідниками як С. Оляніною (Оляніна, 
2020), В. Сидоренком (Сидоренко, 2012), 
Г. Скрипник (Скрипник, 2016), І. Сніжко 
(Сніжко, 2019), О. Ямборко (Ямборко, 2020). 
Зокрема, дослідниця Г. Скрипник у праці 
«Історія декоративного мистецтва України : 
У 5 т. Т. 5» звертає увагу на те, що художня 
промисловість України 1960–1980-хх років 
розвивалася під впливом радянської пропа-
ганди, де визначним був показ задоволеності 
життя тогочасної людини і її стимул до праці 
(Скрипник, 2016). Загалом вчені вважали, що 
у визначений часовий період було складно збе-
регти унікальність художньої промисловості, 
бо основними були елементи радянського 
життя, які мали бути відтвореними.

Мета дослідження – висвітлити творчість 
Василя Андріяшка в руслі художньої промис-
ловості 1960–1980 рр.
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Виклад основного матеріалу дослідження. 
Питання творчості Василя Андріяшка в руслі 
художньої промисловості 1960–1980 років нині 
є досить актуальним. Це обумовлено тим, що 
художня промисловість як особливий напрям 
мистецтва, почала активно розвиватися у дру-
гій половині минулого століття. Це пов’язано 
з тим, що люди прагнули бачити мистецтво 
у будь-якій формі та насолоджуватися естети-
кою, а враховуючи швидкі темпи індустріаль-
ного розвитку, необхідно було нестандартно 
оформити промислові об’єкти та громадські 
місця. Так, люди хотіли бачити щось незвичне, 
а не стандартні та стереотипно оформлені при-
міщення та будівлі (Оляніна, 2020).

Розвиток художньої промисловості визна-
ченого періоду також можна пов’язати із тим, 
що населення прагнуло бачити щось легке для 
сприйняття, яке формувало приємні спогади 
та відчуття домашнього затишку. До того ж 
промислові об’єкти потребували певного роду 
облагородження, оскільки виглядали схоже між 
собою та не мали потрібної зовнішньої прива-
бливості (Скрипник, 2019). 

У 1960–1980-хх роках значно зросла кіль-
кість замовлень від держави щодо оформ-
лення громадських споруд шляхом викорис-
тання декоративно-прикладного мистецтва. 
Основними творами художнього текстилю для 
покриття було визначено гобелени, панно, про-
мислові декоративні тканини. Це обумовлено 
тим, що ці твори є простими для монтажу та їх 
встановлення не потребує значних затрат часу 
(Скрипник, 2016). 

У визначений часовий період значна увага 
приділялася можливостям взаємодії різних тво-
рів мистецтва між собою. Наприклад, худож-
ній текстиль часто поєднували із керамікою 
та скульптурами. При цьому важливим аспек-
том було те, що витвори повинні були вико-
нувати смислову функцію. Так, якщо гобелен 
розміщувався при вході до заводу, то основною 
його тематикою були працівники за станками 
чи за виробничим обладнанням. Так, людська 
праця відображалася зі сторони мистецького 
погляду як щось високе та благородне. До того 
ж вважалося, що таким чином можна замоти-
вувати робітників до досягнення більш кращих 
показників роботи. 

Одним із провідних напрямів художньої про-
мисловості того часу став художній текстиль. 

Це обумовлено тим, що за допомогою худож-
ньо оформлених виробів із тканини можна було 
заповнити більшу площу; текстиль створює 
відчуття домашнього затишку; текстиль впли-
ває на колір приміщення. Також художній тек-
стиль має практичне значення, тому, що робить 
звуки кроків тихішими, захищає приміщення 
від сонця, зберігає тепло тривалий час (Сидо-
ренко, 2012).

Загалом художній текстиль здебільшого 
використовувався в оформленні палаців уро-
чистих подій, закладів культури, закладах 
громадського харчування, закладах медичної 
допомоги. Здебільшого витвори із художнього 
текстилю використовувалися для створення 
домашнього затишку, але вони також мали 
й додаткове призначення, як розподіл примі-
щення на функціональні зони, а також збере-
ження предметів побуту від забруднення. 

Кожен витвір мав свій художній образ. При 
цьому тематика твору повністю залежала від 
сфери діяльності закладу, розміру приміщення, 
кольорових рішень будівлі. При цьому архітек-
тори намагалися використовувати мінімальну 
кількість контрастних елементів і водночас 
максимально зберегти гармонію між об’єктами 
у будівлі (Ямборко, 2020). 

Одночасно з цим, архітектори приймали 
рішення як розміщувати витвір мистецтва на 
стіні підприємства, цим самим заповнюючи 
реальну площу, так і робити витвір мистецтва 
самодостатнім, без його розміщення на реаль-
ній площині. Тут враховувалася не лише есте-
тична сторона питання, тобто, чи буде твір 
виглядати привабливо при визначеному варі-
анті розміщення, так і практична. Наприклад, 
чи буде витвір мистецтва видно з різних ракур-
сів, чи не буде він заважати розміщенню інших 
об’єктів чи проходженню осіб, чи буде витвір 
мистецтва безпечним для оточуючих. 

Художня промисловість 1960–1980-хх років 
характеризувалася пропагандистською функ-
цією. Твори мистецтва на промислових та гро-
мадських об’єктах відтворювали різні аспекти 
радянського буття, зокрема, прослався комунізм 
та відводилася вагома роль партії у суспільному 
житті. Поруч із радянськими елементами роз-
міщувалися часто символи, які б свідчили про 
призначення даного об’єкта. Це була своєрідна 
реклама, яка повідомляла прохожих про те, чим 
займається те чи інше виробництво. Тому творам 
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мистецтва, які акцентували на діяльності об’єкта, 
відводилася значима роль (Сніжко, 2019). 

В аспекті художньої промисловості важливою 
є творчість Василя Андріяшка. Василь Андрі-
яшко народився у 1942 р. на Івано-Франківщині. 
Він є художником монументально-декоратив-
ного мистецтва, що закінчив Львівський дер-
жавний інститут прикладного та декоративного 
мистецтва. Відразу після здобуття фаху Василь 
Андріяшко почав працювати у напрямі декора-
тивно-монументального мистецтва.

Митець є творцем таких відомих витво-
рів мистецтва як гобелени-триптихи «Щастя» 
(1982, Палац урочистих подій Дарницького 
районну Києва), «Слава праці» (1984–85, музей 
трудової слави с. Комишувате Кіровоградської 
області); мозаїка «Полтавська в'язанка» (1990, 
фізіотерапевтична лікарня м. Миргород); завіса 
для сцени Хмельницької обласної філармо-
нії (1990); гобелени «Квітуй, Україно» (1969), 
«Сестри» (1970; обидва – у співавторстві 
з Тамарою Мороз), «Гуцули» (1974), «Літо» 
(1975), «Вертеп» (1992), «Крізь віки» (1995). 
Виконав 12 полотен на релігійну тематику для 
двох бічних іконостасів у церкві рідного села 
Рунгури (1998–99) (доцент кафедри мистецтва 
текстилю, вишивки та костюма Андріяшко 
Василь Дмитрович).

Особливістю творчості Василя Андріяшка 
є використання української знакової системи. 
Тобто це застосування традиційних орнаментів 
та тих елементів, які відображають класичну 
культуру України. Відтворення традиційних 
знаків є спробою митця відобразити унікаль-
ність нашої культури та історії. Тим самим 
він намагався наблизити високе мистецтво до 
народу, адже воно повністю відтворювало мен-
талітет та культурну складову української куль-
тури (Андріяшко, 2021). 

Однією із ключових робіт Василя Андрі-
яшка є гобелен «Сестри». Його символічність 
полягає у тому, що митець намагався від-
творити воз’єднання Центральної України, 
Закарпаття, Прикарпаття. Це він здійснив ним 
шляхом зображення трьох постатей жінок, які 
оточені квітами та деревцями. Витвір мисте-
цтва є досить емоційним, оскільки всі жінки 
виглядають контрастно. 

Варто зауважити, що на гобелені кожна 
жінка має традиційний для її регіону одяг із 
відповідними візерунками. При цьому попри 

те, що жінки знаходяться поруч, вони все одно 
ніби відділені одна від одної. Тим самим митець 
намагався відобразити єдність даних регіонів 
України, які далеко один від одного, проте вони 
є унікальними і є частинами нашої держави 
(Андріяшко, 2020). 

Гобелен «Квітуй, Україно» теж має сим-
волічне значення. На ньому зображено п’ять 
жінок, які одягнені в український традиційний 
одяг. Вони знаходяться в оточенні квітів, при 
цьому одягнені у відповідний одяг для кож-
ного регіону нашої держави. При цьому, хоч 
вони й не тримаються за руки, але знаходяться 
досить поруч. Тож можна вважати, що гобеле-
ном автор прагнув продемонструвати єдність 
п’яти регіонів напої держави: Північ, Південь, 
Захід, Схід, Центр. Саме тому жінки одягнені 
в одяг характерний їх регіону. 

Необхідно зауважити, що на одязі жінок 
помітні традиційні символи для нашої куль-
тури. До того ж вони оточені квітами. Тож 
можна визначити, що автор хотів цим донести, 
що якщо регіони нашої держави об’єднаються, 
то вона розцвіте. При цьому самобутність кож-
ної частини нашої держави буде лише підкрес-
лена (Андріяшко, 2023). 

Гобелен «Вертеп» є також досить відо-
мим витвором мистецтва. На панно зображено 
8 постатей, які демонструють учасників коляди. 
Вони мають як традиційні атрибути вертепу, 
так і одягнені у відповідний одяг, а також вико-
нують покладені на них ролі. Варто зазначити, 
що митець своєрідно відтворив емоційний стан 
учасників вертепу. Так, одні учасники веселі, 
інші засмучені, емоції деяких учасників є неви-
значеними або не відображеними. Тобто тради-
ційні мотиви класичної культури було збережено. 

При цьому цей гобелен уже було створено 
після отримання Незалежності України, тож 
він має відмінності із гобеленами митця пері-
оду 1960–1980-хх років. Зокрема, гобелен 
сучасного періоду більше відтворює традиційні 
моменти для української культурного та релі-
гійного життя. При цьому гобелени попередніх 
періодів зорієнтовані більше на показ єдності 
нашої держави, що частково відповідало 
радянським принципам. При цьому гобелени  
1960–1980-хх років цікаві більше в аспекті 
дрібних деталей, коли гобелени сучасного пері-
оду спрямовані переважно на показ єдиної кар-
тини (Андріяшко, 2022).
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Загалом гобелени Василя Андріяшка у період 
1960–1980-хх років можна визначити як пло-
щинні. Тобто митець намагався використати 
форму поверхні на якій розміщувався гобелен 
як певну перевагу та як можливість доповнення 
сюжету. Наприклад, нерівна стіна чудово підхо-
дила під зображення, де було відтворено поле 
чи дорогу. Крім того, його зображення містили 
багато деталей та символічних компонентів, що 
дозволяли швидко розкривати перед глядачем 
замисел твору. 

Необхідно зазначити, що у той період гобе-
лени митця переважно передавали думку автора 
за допомогою жіночих постатей. Одяг героїнь 
містив інформацію про традиційні символи, 
а їх кількість відповідала числу тих регіонів, 
які демонстрували об’єднання. Вираз обличчя 
жінок свідчив про їх радість чи сум стосовно 
певних подій. При цьому вони завжди зобра-
жувалися поруч, що відображало єдність, але 
ідентичність. 

До того ж гобелени відображають чіткий кон-
тур одягу героїв та рівність усіх ліній. Це демон-
страція того, що персонажі знають чого хочуть, 
отже вони дотримуються певної дисципліни. 
Якщо це трактувати в аспекті того, що персо-
нажі є відповідниками регіонів, то це свідчення, 
що Україна хоче бути Незалежною і не відсту-
питься від власної мети (Мельничук, 2023).

Також у періоді 1960–1980-хх років просте-
жуються квіткові орнаменти. Персонажі ото-
чені квітами, які водночас не заважають спосте-

рігати за героями, які завжди у центрі гобелена. 
Квіти можна визначити як символ процвітання 
та світлого майбутнього, це демонстрація того, 
що навіть похмурі тони урізноманітнюються 
шляхом світла. 

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Проведене дослідження дозво-
лило виявити, що у 1960–1980-хх роках зна-
чно зріс попит на твори художньої промис-
ловості. Це обумовлено намаганням втілити 
радянські ідеї у мистецтво та стимулювати 
працівників до кращої роботи. Відповідно, 
витвори художньої промисловості почали 
прикрашати об’єкти промисловості та гро-
мадські заклади. При цьому значний вплив на 
тогочасну художню промисловість мала твор-
чість Василя Андріяшка. Митець створив ряд 
гобеленів, які відтворювали українську куль-
туру та символіку. Зокрема, це гобелени «Кві-
туй, Україно» та «Сестри». Визначено, що 
основними рисами творчості митця є квітко-
вий орнамент, образи жінок, українські сим-
воли. 

Можна спрогнозувати, що перспективи 
подальших досліджень будуть пов’язані із роз-
витком творчості Василя Андріяшка у різні 
періоди його життя, витвори митця у період 
Незалежності, викладацька діяльність Василя 
Андріяшка. Також можна вважати, що питання 
художньої промисловості буде більш детально 
досліджено у розрізі минулих століть та сучас-
ності. 
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