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ОСОБЛИВОСТІ РИТМІКИ  
ТА МЕЛОДИКИ ЗНАКОВИХ УКРАЇНСЬКИХ ВІЙСЬКОВИХ МАРШІВ

Мета дослідження полягає у виявленні особливостей метро-ритмічних фігур та мелодичних моделей відомих укра-
їнських військових маршів у музичних формах в яких реалізується художньо-естетичний задум. Методологія роботи 
поєднує порівняльно-історичний та теоретико-музикознавчий методи. Наукова новизна. У статті вперше здійснено 
аналіз метро-ритмічних елементів та мелодичних моделей маршових військових композицій: «Запорізький марш», січо-
вий марш «Гей там на горі січ іде», «Ми гайдамаки», марш українських націоналістів «Зродились ми великої години», 
«За Україну». Вперше прослідковується функціонування висхідних тетрахордів у маршовій композиції «Ми гайдамаки», 
що призводять до музично-словесної кульмінації, на відміну від маршової пісні «Гей, там на горі Січ іде» з низхідни-
ми тетрахордами та октавним стрибком. Зроблено висновок, що всі ці маршові військові музичні твори об’єднані 
єдиним задумом налаштувати воїнів на мужній стоїчний лад. З’ясовано, що у «Запорізькому марші» ключова роль 
надана пунктирному ритму, який надає творові емоційного характеру, підкреслюючи при цьому елементи синкопо-
ваного ритму у першій частині. Акцентовано увагу на тому, що даний марш написаний у дводольному розмірі. Його 
ритмічний малюнок та розмірений темп не видозмінюються протягом цілого твору. Кожний виклад музичного мате-
ріалу «Запорізького маршу» вже з перших нот тримає слухача в напруженні, підготовлюючи до наступних тактів. 
Чергування різних тривалостей 8:16:2 та синкопованого ритму надають твору емоційного характеру. Визначено осо-
бливості переплетення висхідних та низхідних обернень тризвуків у «Запорізькому марші», які виділяються перегуками 
з октавними стрибками, вказуючи на бадьористий характер композиції. У марші українських націоналістів «Зродились 
ми великої години» досліджено дванадцятитактовий виклад музичного матеріалу в чотиридольному розмірі мінорної 
тональності, що вже з першої фрази розвиває мелодичну висхідну лінію твору. Низхідні квінтові стрибки пунктирного 
ритму у ньому підготовлюють більш плавні висхідні квартові стрибки, що надають мелодиці бравурного забарвлення. 
Встановлено той факт, що незважаючи на невелику кількість фраз обрамлених пунктирним ритмом, все ж відчува-
ється дух маршовості, акцентуючи окремі слова, що підкреслюють їхнє значення гостротою звучання. 
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PECULIARITIES OF THE RHYTHM  
AND MELODY OF THE ICONIC UKRAINIAN MILITARY MARCHES

The purpose of the study is to identify the peculiarities of metro-rhythmic figures and melodic models of famous 
Ukrainian military marches in musical forms that implement the artistic and aesthetic intent. The research methodology 
combines comparative historical and theoretical musicological methods. Scientific novelty. The article is the first to 
analyse the metro-rhythmic elements and melodic models of military marching compositions: "Zaporizhzhia March", Sich 
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march "Hey there on the mountain Sich is going", "We are Haidamaks", Ukrainian nationalists' march "We were born 
in the great hour", "For Ukraine". It is concluded that all these marching military musical pieces are united by a single 
idea to set the soldiers in a courageous stoic mood. It is found that in the "Zaporizhzhia March" the key role is given to 
the dotted rhythm, which gives the work an emotional character, while emphasising the elements of syncopated rhythm 
in the first part. The attention is focused on the fact that this march is written in two-part form. Its rhythmic pattern 
and measured tempo do not change throughout the work. Each presentation of the musical material of "Zaporizhzhia 
March" from the very first notes keeps the listener in suspense, preparing for the next bars. The alternation of different 
durations of 8:16:2 and syncopated rhythm give the work an emotional character. The peculiarities of the interweaving 
of ascending and descending triads in the "Zaporizhzhia March" are determined, which are distinguished by overlaps 
with octave jumps, indicating the cheerful nature of the composition. The ascending tetrachords in the march composition 
"We are Haidamaks", which lead to a musical and verbal culmination, are highlighted, in contrast to the march song 
"Hey, there on the mountain Sich is coming" with descending tetrachords and an octave jump. The expressive ascending 
leaps of quartets and sextets add solemnity to the final steady cadence. The measured tempo of the two-part scheme 
and the sharp dotted rhythm inherent in marching music express the emotional component of this work. The march 
of Ukrainian nationalists "We were born in a great hour" explores the twelve-bar presentation of musical material in 
the four-bar minor key, which from the first phrase develops the melodic ascending line of the work. The descending 
quintuple leaps of the dotted rhythm in it prepare smoother ascending quartet leaps that give the melody a bravura 
colouring. It is established that despite the small number of phrases framed by a dotted rhythm, the spirit of marching is 
still felt, accentuating individual words that emphasise their meaning with the sharpness of sound.

Key words: military march, dotted rhythm, melody, orchestral music, musical phrase, tetrachords.

Актуальність теми та методологія дослі-
дження. Марш сформувався як жанр військової 
музики ще в епоху середньовіччя, в основі якої 
була похідна пісня. Для виконання маршової 
музики були створені військові інструментальні 
капели, які складалися з дерев'яних та мід-
них інструментів, а в подальшому додавались 
ударні інструменти (Скрипник, 2011, с. 326).

Дослідники плідно застосовують порів-
няльно-історичний метод для дослідження 
генези та розвитку маршових музичних тво-
рів і пов’язаних з ними виконавських практик. 
Найбільш відомі стройові марші, фанфарні 
марші та похідні (швидкі) марші (Роговська, 
Рутецький, 2014, с. 48). Якщо розглядати 
марші з точки зору їхньої характеристики, то 
можемо зауважити, що стройовий парадний 
марш виконується на церемоніях урочистого 
військового проходження (Hadley, 2020, с. 183). 
Стройові марші пов’язані з давніми процесі-
ями через історичну спадкоємність, однак слід 
брати до уваги те, що історичний розрив між 
ними ще й досі переосмислюється. Джере-
лом цих маршів є історичні ритуали початку 
XVII століття, але при цьому вони не гублять 
своєї енергійності та культурної актуальності 
та виконують роль функціональних обрядів 
певної громади. Стройові марші відтворюють 
історичні традиції, репрезентують місцеву 
та регіональну ідентичність, що накладаються 
одна на одну і зміцнюють соціальні ієрархії 
(Hadley, 2020, с. 185).

Фанфарні марші виконують на урочистостях 
присвячених видатним подіям, що передбача-

ють залучення декору з емблемами на стягах, 
хоругвах, прапорах із золотими шнурами. Це 
надає особливої святочності військовим цере-
моніям (Salley, 2015, с. 8). Сюди можна від-
нести і маршові пісні-каденції із закликами 
та відповідями, які виконують військові під час 
тренувань і церемоніалу. Зазвичай виконання 
цих маршових творів генерує потужний досвід, 
що запам’ятовується на все життя. Слід заува-
жити, що маршові пісні-каденції є частиною 
усної народної традиції та військової субкуль-
тури. Розвиток цієї музичної форми та її куль-
турна історія нерозривно пов’язані між собою, 
проте, не достатньо висвітлені, хоча маршові 
пісні – каденції стали повноцінною музичною 
ідіомою (Salley, 2015, с. 14).

Похідні чи швидкі марші виконуються і на 
святкових урочистостях, і для підготовки вій-
ськовослужбовців. Своїм темпом вони від-
повідають похідному пересуванню (Іванов, 
2020, с. 6).

Мета швидкого маршу полягає в тому, щоб 
група військовослужбовців подолала відстань 
пішки якомога швидше, виконуючи бойову 
операцію в пункті призначення. Марширування 
та швидкий марш є стандартною частиною 
базової та поглибленої військової підготовки 
(Zimmerman & Lever, 2022, с. 2). Швидкий 
марш розглядається як дисципліна, що необ-
хідна для тренування фізичної та психологіч-
ної стійкості військовослужбовця. Зазвичай 
швидкий марш виконується наступним чином: 
чергуються одна хвилина маршу зі швидкістю 
6–7 км /год і потім 2 хвилини бігу зі швидкістю 
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8–9 км/год з дистанцією від 3 до 15 кілометрів 
(Zimmerman & Lever, 2022, с. 4).

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Серед новітніх досліджень наукових праць, 
дотичних до тематики генези та еволюції вій-
ськової музики, в основі якої лежить марш, 
можна виділити ряд праць українських і зару-
біжних дослідників. Зокрема, Л. Іванов у своїй 
статті «Деякі питання розвитку духової орке-
стрової музики в західних країнах: художня 
творчість і тенденції соціокультурного руху 
сучасності» описує музичний репертуар мар-
шів, які виконують духові оркестри Словач-
чини, Австрії, Аргентини; окремі муніципальні 
дитячі оркестри, підкреслюючи роль окремих 
духових інструментів (Іванов, 2020).

Н. Радчук у своєму дослідженні «Роль пісні 
у військово-патріотичному вихованні коза-
чат» звертає увагу на виконання творів духо-
вно-патріотичного жанру, підкреслюючи зна-
чення їх маршового характеру, та спираючись 
в першу чергу на духовий склад оркестру, 
а також на кобзарське виконання Запорізького 
маршу (Радчук, 2014).

І. Денисюк у своїй праці «Музична імпро-
візація: від учителя музики до учня» розгля-
дає марш як найбільш ритмічно чіткий твір 
у музично-рухових вправах для професійної 
імпровізації учнів та студентів (Денисюк, 2016).

Є. Роговська та В. Рутецький у праці 
«Оркестр народних інструментів» досліджу-
ють маршові твори в інструментовках для 
оркестру українських народних інструмен-
тів, подаючи стислу характеристику опублі-
кованих партитур, маршів для різного складу 
оркестрів народних інструментів та зверта-
ючи особливу увагу на Запорізький марш 
в оркестровому викладі В. Гуцала (Роговська, 
Рутецький 2014).

Ш. Чіхрадзе у статті «Еволюція маршу 
в історії музичної культури» зазначає: «Виник-
нення маршу пов'язане із завданням організу-
вати та синхронізувати рух великих мас» (Чіх-
радзе, 2008, с. 35).

E. Hadley у статті «St. Roch Military Marches 
in Wallonia: Memory, Commemoration and Iden-
tity» описує ритуальні публічні процесії відомі 
під назвою «марші військових святих», акцен-
туючи на контрастності між давнім та сучасним 
сприйняттям маршів та військових процесій 
(Hadley, 2020).

W. Zimmerman & E. Lever у своїй праці 
«Speed Marching in Military Boots» досліджує 
швидкісний марш, який почергово переходить 
від ходьби до бігу і навпаки, та є стандартною 
частиною базової та поглибленої військової 
підготовки (Zimmerman & Lever, 2022).

Travis G. Salley у дослідженні «Sound-off! 
An Introduction to the Study of American Military 
Marching Cadences» вивчає військові марші: 
їх структуру, форму та виконавські практики, 
звертаючи особливу увагу на маршові каден-
ції, які є частиною західної традиції та стали 
повноцінною музичною ідіомою (Salley, 2015).

Мета дослідження – виявлення особли-
востей метро-ритмічних фігур та мелодич-
них моделей відомих українських військових 
маршів у музичних формах яких реалізується 
художньо-естетичний задум.

Виклад основного матеріалу. Об'єктом 
нашого наукового інтересу є ряд знакових 
українських військових маршів. Зокрема, про-
аналізуємо ритмічні та мелодичні особливості 
таких творів «Запорізький марш», січовий 
марш «Гей там на горі січ іде», «Ми гайда-
маки», марш українських націоналістів «Зро-
дились ми великої години» та маршову компо-
зицію «За Україну».

Відомий в обробці та оркестровці Віктора 
Гуцала «Запорізький марш», автором якого 
вважають сліпого бандуриста Євгена Адам-
цевича став символом незламності козацького 
духу (Діброва, 1991, с. 88). Дослідники його 
спадщини розглядали співавторство «Запо-
різького маршу» з вчителем Мусієм Олексієн-
ком, якому приписують першу частину цього 
твору. Вперше «Запорізький марш» був викона-
ний автором в 1969 році (Діброва, 2012, с. 30). 
В українському мистецькому просторі набули 
популярності партитура «Запорізького маршу» 
в обробці для оркестру Віктора Гуцала (Гуцал, 
1995); виклад для баяна та акордеона (c moll); 
для блокфлейти у супроводі фортепіано; для 
бандури; для двох сопілок (d moll) в редакції 
Леопольда Ященка. Марш написаний у дво-
дольному розмірі. Його ритмічний малюнок 
та чіткий розмірений темп не видозмінюються 
впродовж цілого твору. Кожний виклад музич-
ного матеріалу «Запорізького маршу» вже 
з перших нот пунктирного ритму тримає слу-
хача в напруженні, підготовлюючи до наступ-
них тактів. Чергування різних тривалостей 
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8:16:2 та синкопованого ритму надають твору 
емоційного характеру. Переплетення висхід-
них та низхідних обернень тризвуків мелодич-
ними лініями у вступі, підготовлюють осно-
вну частину музичного твору, яка яскравими 
хвилеподібними інтонаціями перегукується 
з октавними стрибками. Завершальна частина 
твору в основі якого лежить мелодія народної 
пісні «Ой на горі та женці жнуть» надає маршу 
бадьористого характеру.

Січовий марш «Гей там на горі Січ іде» 
написаний Кирилом Трильовським у 1906 році, 
як «заклик у похід, до бою» (Ріпецький, 1956). 
Упродовж шістнадцятитактового викладу 
музичного матеріалу можемо зауважити, що 
перша фраза, яка складається з чотирьох тактів 
на слова: «гей там на горі Січ іде» ритмічно 
та мелодично зберігає маршову цілісність. 
Друга фраза «гей малиновий стяг несе» мело-
дично є продовженням першої фрази, готуючи 
кульмінацію другого речення «гей малино-
вий, наше славне товариство», що підкреслює 
стрибки в межах кварти та квінти. Низхідний 
тетрахорд слова «товариство» охоплює завер-
шальну фразу «гей, марширує, раз, два, 
три» октавним стрибком у розспівуванні ще 
одного низхідного тетрахорда, але від іншого 
тону. Завершується марш урочистою стійкою 
каденцією на слова «раз, два, три». Впродовж 
цілого твору бачимо чіткий ритм дводольного 
розміру, що в поєднанні зі словом акцентує 
сильну долю, переливаючись мелодичними, 
але водночас виразними лініями розробкового 
характеру. Статичний помірний темп який не 
змінюється під час всього музичного викладу 
надає маршового характеру з емоційною 
завзятістю виконання. 

У марші «Ми гайдамаки» написаному Оста-
пом Нижанківським на слова Михайла Бачин-
ського (Ріпецький, 1956) впродовж твору зау-
важуємо пунктирний ритм. Перше речення 
першої частини маршової пісні «ми гайдамаки, 
ми всі однакі» починається низхідним стриб-
ком кварти, розширюючи мелодичну канву 
фрази наступним виразним стрибком кварти 
на завершення другої фрази. Друге речення 
першої частини «ми ненавидим вражеє ярмо» 
розвивається в межах секунди гострим пунк-
тирним ритмом, акцентуючи при цьому кожну 
сильну долю. На відміну від січового маршу 
«Гей, там на горі Січ іде» у другій частині мар-

шової пісні можемо побачити висхідний тетра-
хорд на слова «йшли діди на муки», виділені 
пунктирним ритмом, що водночас підкреслю-
ють художній образ саме словесного тексту. 
І в продовження фрази «підуть і правнуки» 
висхідний тетрахорд вже плавною мелодичною 
лінією досягає музично-словесної, завершаль-
ної кульмінації на слова «ми за народ життя 
своє дамо». Виразні висхідні стрибки кварти 
та сексти додають урочистості заключному 
стійкому кадансу. Розмірений темп дводольної 
схеми, різкий пунктирний ритм притаманний 
маршовій музиці виразно змальовують емо-
ційну складову даного твору.

Марш українських націоналістів «Зродились 
ми великої години» написаний на слова Олеся 
Бабія та мелодію Омеляна Нижанківського 
(Ріпецький, 1956). Дванадцятитактовий виклад 
музичного матеріалу в чотиридольному роз-
мірі мінорної тональності вже з першої фрази 
розвиває мелодичну висхідну лінію. Низхідні 
квінтові стрибки пунктирного ритму підготов-
люють більш плавні висхідні квартові стрибки, 
що надають мелодиці бравурного забарвлення. 
Незважаючи на невелику кількість фраз обрам-
лених пунктирним ритмом, все ж відчувається 
дух маршовості, акцентуючи окремі слова, 
що підкреслюють їхнє значення гостротою 
звучання: «полум’я вогнів», «біль по втраті», 
«гнів і злість», «незламні як граніт», «плач не 
дав», «радість боротьби», «здобуває світ», «йти 
у бій», «гордий клич». Протягом твору можемо 
зустріти низхідні тетрахорди, які з одного 
боку готують висхідний стрибок квінти, 
а з іншого – плавно переходять на велику 
секунду вгору, акцентуючи сильну долю.

Розглянемо маршову пісню «За Україну» 
написану Миколою Вороним та композитором 
Ярославом Ярославенком (Кузьменко, 2005). 
Початкові слова тексту цієї композиції майо-
ріють вишитими золотими літерами на стягах 
Збройних Сил України. Двадцятичотиритакто-
вий виклад музичного матеріалу об’єднаний 
мажорним ладом та ритмічними фігуральними 
моделями, розгортається висхідним рухом 
мелодії у межах секунди. Починаючи з першого 
такту, урочисто акцентується секстовий стри-
бок з розширенням вгору, підкреслюючи тим 
самим виразний вигук «о, Україно». Низхідний 
мелодичний рух, що завершує першу частину, 
плавно переходить у яскраві  секвенційні ходи 
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другої частини. Цікаво зауважити, що кульмі-
наційною опорою тут виступає третя частина 
маршової композиції, яка повністю повторює 
початкове музичне речення першої частини, 
але з виконавського боку, набуває емоційності 
та завзятості виконання. На відміну від попе-
редніх вище описаних українських військових 
маршових композицій, марш «За Україну» не 
визначається пунктирним ритмом. Натомість 
акцентується сильна доля у першій фразі пер-
шого речення на слова «о, Україно, о люба 
ненько», та у першій фразі завершальної час-
тини на слова «за Україну за її волю за честь 
і славу». Тут можемо звернути увагу на про-
никливу мелодію, яка розвиваючись, змінює 
метро-ритмічну фігурацію.

Висновок. На основі аналізу метро-ритміч-
них та мелодичних моделей військових маршо-
вих творів, а саме: «Запорізький марш», січовий 
марш «Гей там на горі січ іде», «Ми гайдамаки» 
та марш українських націоналістів «Зроди-
лись ми великої години» та маршової пісні «За 
Україну» можна окреслити їх структурні осо-
бливості через які реалізується художній задум 
композицій. Так, у «Запорізькому марші» слід 
виділити ключову роль пунктирного ритму, 
який надає творові емоційного характеру. Пере-
плетення висхідних та низхідних обернень 
тризвуків гармонійно перегукуються з октав-
ними стрибками, надаючи маршеві бадьо-
ристого характеру з акцентом на синкоповані 
ритмічні фігури. У січовому марші «Гей, там 
на горі Січ іде» друга фраза першого речення 
є продовженням першої фрази, підкреслюючи 
стрибки в межах кварти і квінти та охоплює 
останню фразу низхідним тетрахордом, завер-
шуючи твір урочистою стійкою каденцією. 

У марші «Ми гайдамаки» низхідний стрибок 
кварти розширює мелодичну канву підсилю-
ючи наступним стрибком кварти відповідну 
фразу. Гострий пунктирний ритм акцентує 
кожну сильну долю, відповідно забарвлюючи 
словесну композицію. На відміну від «Гей там 
на горі Січ іде» в другій частині пісні можемо 
побачити висхідний тетрахорд поєднаний 
пунктирним ритмом, що водночас підкреслює 
характер даного твору. У марші «Зродились 
ми великої години» варто акцентувати увагу на 
ролі дванадцятитактового викладу музичного 
матеріалу в чотиридольному розмірі мінорної 
тональності, що розвиває мелодичну висхідну 
лінію. Низхідні квінтові стрибки пунктирного 
ритму в цьому творів підготовлюють більш 
плавні висхідні квартові стрибки, що надають 
мелодиці бравурного забарвлення. Урочиста 
композиція «За Україну» найменш вирізня-
ється пунктирним ритмом притаманним мар-
шовим творам, але яскравими секвенційними 
ходами підкреслює величність музично-вико-
навського твору. Отже, можемо констатувати, 
що наявність пунктирного та синкопованого 
ритму у маршових військових музичних тво-
рах переплетених з висхідними та низхід-
ними тетрахордами обрамленими стрибками 
кварти та квінти і оберненнями тризвуків 
призводять до формування цілісних художніх 
композицій, які налаштовують слухачів на 
мужній войовничий лад. Застосування напра-
цювань сучасної музикології щодо вивчення 
маршової військової культурної традиції 
є перспективним методологічним підходом 
до осмислення її художньо-естетичних підва-
лин, на яких формувався український націо-
нальний патріотизм.
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