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КУЛЬТУРНО-МИСТЕЦЬКИЙ ПРОЄКТ ЯК ЯВИЩЕ СУЧАСНОЇ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ

Метою дослідження є окреслення специфіки культурно-мистецького проєкту як явища сучасної культури 
та виявлення провідних модусів його функціонування у сучасному культурному просторі України. Методологія 
статті ґрунтується на феноменологічному, історичному, структурно-функціональному, аналітичному методах 
і підходах. Наукова новизна статті полягає у виявленні модусів осмислення сутності культурно-мистецького 
проєкту в гуманітарному знанні та висвітленні його сучасної концептуальної, структурної та функціональ-
ної специфіки. Висновки. Актуалізація культурно-мистецького проєкту резонує із плюралізмом парадигмаль-
них настанов метамодерну, віддзеркалює ревізію аксіологічних орієнтацій і алгоритмів художньої комунікації. 
Акцентовано нормативно-правову визначеність, різноманіття дефініцій означеного явища в контексті соціо-
культурної проєктної діяльності, подієвого менеджементу і мистецтвознавства. Виявлено провідні концеп-
туальні модуси культурно-мистецького проєкту: історичний, спрямований на актуалізацію духовного досвіду 
та історичної пам’яті; глокалізуючий, регіональний, орієнтований на активізацію етнічної ідентифікації, збе-
реження і розвиток культури локусів, зокрема автентичної; просвітницький, художньо-комунікативний, спря-
мований на активне уведення індивіда у художній простір (зокрема одного виду мистецтва); репрезентативний, 
який має метою демонстрацію сучасного національного мистецтва; консолідуючий, громадянсько-ідентифікую-
чий, патріотичний, спрямований на закарбування новітнього образу нації її боротьбі за ідентичність і суверені-
тет. Зазначено, що рисами культурно-мистецького проєкту, як нової форми духовного буття нації, орієнтованої 
на піднесення духовного спадку та багатовимірну промоцію у світі нового образу України, є: багатокомпонент-
ність, синтетичність; резонанс із актуальними проблемами духовного буття соціуму; концептуальна, орга-
нізаційно-структурна варіативність; спільна діяльність держави, інститутів громадянського суспільства, 
мистецької еліти; локаційність у часі і просторі; новаційність репрезентації знакових культурних, художніх 
досягнень; актуалізація консолідаційного, культурно-дипломатичного, соціально-комунікативного концептів. 
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CULTURAL AND ARTISTIC PROJET AS A PHRNOMENON  
OF CONTEMPORARY CULTURE

The purpose of the study is to outline the specifics of the cultural and artistic project as a phenomenon of contemporary 
culture and to identify the leading modes of its functioning in the contemporary cultural space of Ukraine. The methodology 
of the article is based on phenomenological, historical, structural and functional, analytical methods and approaches. 
The scientific novelty of the article lies in identifying the modes of understanding the essence of the cultural and artistic 
project in humanitarian knowledge and highlighting its modern conceptual, structural and functional specifics. 
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Conclusions. The actualization of the cultural and artistic project with the pluralism of the paradigmatic guidelines 
of the metamodern, reflects the revision of axiological orientations and algorithms of artistic communication. The author 
emphasizes the regulatory and legal certainty, the variety of definitions of this phenomenon in the context of socio-
cultural project activities, event management and art history. The leading conceptual modules of cultural and artistic 
project are identified, such as: historical, aimed at actualizing spiritual experience and historical memory; glocalising, 
regional, focused on enhancing ethnic identification, preserving and developed locus culture, including authentic culture; 
educational, artistic and communicative, aimed at actively introducing an individual to the artistic space (in particular, one 
type of art); representative, aimed at demonstrating contemporary national art; consolidating, civic-identifying, patriotic, 
aimed at capturing the new image of the nation in its struggle for identity and sovereignty. It is noted that the features 
of a cultural and artistic project as a new form of the nation`s spiritual existence, focused on the elevation of the spiritual 
heritage and multidimensional promotion of the new image of Ukraine in the world, are multicomponent, synthetic 
nature; resonance with the actual problems of the spiritual existence of society; conceptual, organizational and structural 
variability; joint activities of the state, civil society institutions, and the artistic elite; location in the time and space; 
innovation in the representation of significant cultural and artistic achievements; actualization of the consolidation, 
cultural-diplomatic, social and communicative concepts.

Key words: cultural and artistic project, axiological guidelines, national culture.

Актуальність проблеми. У парадигмаль-
них вимірах метамодерну потужні та масш-
табні процеси ревізії аксіологічних настанов, 
діджиталізації і віртуалізації буття сучасної 
людини, проблематичність збереження аксіо-
логічної місії мистецтва за умов його комерці-
алізації та тяжіння до певних форматів, чітко 
окреслених аудиторних очікувань й естетич-
них орієнтацій резонують із різноспрямова-
ними процесами художньої рефлексії та сут-
тєвими змінами раніше усталених алгоритмів 
художнього життя, художньої комунікації. Кон-
церти та вистави, у яких простори виконавців 
й аудиторії є диференційованими та дистанці-
йованими, виставки, позначені статуарністю 
експонатів та закріплені у відомості широкої 
аудиторії як концентровані виявлення худож-
ньої рефлексії, поступаються місцем багато-
вимірним синтетичним формам, маркованим 
синтезом національної та світової культури, 
нівелюванням меж виконавства й аудиторії 
тощо в такому новому явищі як культурно-мис-
тецький проєкт. 

Актуальність дослідження цього явища 
культури обумовлюється наявністю певною 
дослідницької лакуни, яка формується внаслі-
док дисонансу між його вагомістю у сучасних 
культурних, художніх процесах, тенденцією 
всеохопної інтенсифікації, активним входжен-
ням в обрії мистецької освіти та відсутністю 
вичерпного дослідження у дискурсах культу-
рології, мистецтвознавства, детермінованою 
зокрема мобільністю буття означеного явища 
та варіативністю форм утілення. 

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій демонструє масштабність цієї лакуни, яка 
утворюється на перетині художньої практики 

та культурологічної думки. Дотичним до про-
блематики сутності та специфіки культурно-
мистецького проєкту як явища сучасної націо-
нальної культури є розвідки із питань онтології 
та феноменології фестивального руху як однієї 
з форм культурного, мистецького життя таких 
дослідників, як Р. Безугла, І. Бермес (2015), 
Г. Вишневська, Д. Зубенко, Н. Овсянніко-
вої, Н. Усенко, Т. Ясюк та ін., а також дис-
ертаційні роботи С. Зуєва (2007), М. Шведа 
та ін. Конкретизуючу дослідницьку царину, 
у якій культурно-мистецький проєкт постає 
як самостійний об’єкт дослідження, в останнє 
десятиліття формують праці Н. Кучиної, яка 
акцентує спільну для фестивалів і культурно-
мистецьких проєктів поліфункціональність, 
реалізовану «в культуротворчих, рекреатив-
них, освітніх, культуроохоронних та комуні-
кативних технологіях соціально-культурної 
діяльності» (2019, с. 66), Т. Зінської (2011; 
2016), яка позиціонує фестивалі та конкурси 
як конкретні утілення культурно-мистець-
кого проєкту. У різних дослідницьких ракур-
сах до питань специфіки та функціонування 
культурно-мистецьких проєктів звертаються 
К. Давидовський (2013), В. Дутчак, Н. Іванов-
ська (2017), С. Оборська (2018), Л. Обух (2019), 
М. Поплавський (2019), Н. Регеша, О. Трінько, 
Н. Ковмір (2017), І. Свирид.

Проте інтенсивність буття, гнучкість кон-
цептуальних, організаційних параметрів і фор-
мування нових вимірів функціонування куль-
турно-мистецького проєкту (далі КМП) як 
явища обумовлює необхідність узагальнення 
накопиченого культурною, художньою прак-
тикою досвіду, що також актуалізує обраний 
у статті дослідницький ракурс. Гостроту про-
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блеми дослідження специфіки КМП обумовлює 
і різноспрямованість його осягнення в культу-
рологічній, мистецтвознавчій царині та еконо-
мічно-менеджерській, пов’язаній із проєктною 
соціокультурною діяльністю, питаннями функ-
ціонування культурно-креативної індустрії, що 
порушуються у розвідках таких науковців, як 
Д. Бас (2016), В. Комар (2021). Це актуалізує 
необхідність міждисциплінарного дослідження 
сутності і специфіки КМП та новітніх варіан-
тів його реалізації у сучасних соціокультурних 
реаліях. 

Мета статті – окреслення специфіки куль-
турно-мистецького проєкту як явища сучасної 
культури та виявлення провідних модусів його 
функціонування у сучасному культурному про-
сторі України.

Виклад основного матеріалу. Поява КМП 
як нової форми організації мистецьких сил 
та репрезентації культурної спадщини і сучас-
них здобутків національної культури на поч. 
XXI ст. була викликана необхідністю пере-
форматування алгоритмів художньої комуні-
кації у культурному просторі метамодерну. 
Його динамічність, резонанс із швидкими 
змінами споживацьких пріоритетів і естетич-
них орієнтирів обумовили поступове витіс-
нення «стаціонарних», усталених форм функ-
ціонування культурно-мистецьких закладів 
та фестивалів, які визначаються науковцями 
як «альтернатива концертному сезону та резо-
нансний спосіб демонстрації культурної зна-
чущості певного просторового локусу» (Зуєв, 
2007, с. 3), що стає «монолітним концертним 
подіумом, територією творчої комунікації, 
своєрідним дискусійним клубом для музи-
кантів» (Бермес, 2015, с. 154). На відміну від 
фестивалів і конкурсів, мистецькі маркери 
яких набули висвітлення у гуманітарному 
дискурсі, а правові та організаційні засади 
конкретизовано саме в положеннях конкрет-
них імпрез, КМП позначений визначеністю 
в нормативно-правовому полі та певною 
дискретністю і дискутивністю мистецтвоз-
навчого, культурологічного обґрунтування. 
У статті 1 Закону України «Про культуру» 
КМП визначено як форму культурної діяль-
ності з визначеними метою і строком реаліза-
ції (осягнення мети), а також цільовим фінан-
суванням згідно з кошторисом (бюджетом) 
(Про культуру. Закон України, 2010). 

Дефініція КМП, унаслідок його певної нова-
ційності для сучасного художнього простору, 
перебуває у стадії становлення. На основі про-
блематики проєктної діяльності у соціокультур-
ній сфері та у зв’язку із специфікою сучасної 
мистецької практики, детермінованої спожи-
вацьким попитом на видовищність, послугову-
ючись терміном «crossover point», дослідники 
окреслюють понятійні виміри КМП як синтезу 
різновекторних і різногалузевих видів діяль-
ності, що концептуально об’єднані такими 
маркерами, як «культуротворчий потенціал», 
«соціокультурний запит», «естетико-художня 
й етико-виховна спрямованість», «комер-
ційна складова», «рекреаційно-розважальна 
складова», як «унікальну сукупність скоор-
динованих експериментальних дій майстрів 
художньої культури, поєднаних на певний час 
у межах певної культурної локації для вирі-
шення мистецьких завдань» (Поплавський, 
2019, с. 249). Акцентуючи, що в Україні від-
буваються процеси «переходу до нових форм 
реалізації діяльності підприємств в системі 
культурно-креативних індустрій та інституціо-
нальна організація функціонування цієї сфери» 
(Комар, 2021, с. 54), у контексті менеджменту 
культури дослідники звертаються до поняття 
«арт-проект» як тотожного щодо КМП. Зазна-
чимо, що його визначення як завершеного 
циклу «художньої діяльності, що спрямований 
на створення оригінального художнього твору 
в умовах обмеженого часу та ресурсів (Бас, 
2016, с. 60) та акцентуація пластичності, рух-
ливості мети, персоніфікації результату (там 
само) співвідносяться загалом із специфікою 
художньої діяльності, акцентуація ж значущості 
специфічних умови до ресурсної бази та «висо-
кий ступінь ризику в зв’язку з суб’єктивним 
сприйняттям продукту арт-проекту» (там само) 
слугує трансляції проблематики арт-проекту 
в сферу культурного менеджменту.

Т. Зінська позиціонує КМП як утілення нової 
організаційно-методичної політики у сфері 
культури, функціональні обрії якого відпові-
дають «завданням соціокультурного проекту-
вання, а саме: популяризації та тиражуванню 
найкращих мистецьких ідей і технологій; роз-
витку соціокультурних комунікацій та спри-
янню доступові до культурних цінностей усіх 
соціокультурних груп населення; поглибленню 
знань з різних галузей з метою розв’язання 
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проблемних соціокультурних ситуацій, у яких 
знаходиться людина; створенню умов для 
якісної організації концертного життя країни» 
(2016, с. 394).

Вплив проектної індустрії та публічного 
адміністрування у мистецький царині детермі-
нує і визначення КМП у проблемних параме-
трах подієвого менеджменту, у яких він постає 
як «унікальна цільова культурно-творча подія, 
˂що˃ створюється для досягнення конкрет-
них результатів, пов’язаних зокрема з економі-
кою та суспільством» (Оборська, 2018, с. 392). 
У міждисциплінарному дискурсі із залученням 
досвіду Event-менеджменту мистецький про-
єкт визначається Л. Обух як «неповторюване 
поетапне організування резонансних заходів 
академічного музичного мистецтва загаль-
нонаціонального чи локального (місцевого) 
масштабу як виду комунікацйної програми 
у системі стратегічного процесу функціональ-
ного менеджменту з метою залучення його 
в якості механізму позитивної соціальної дії» 
(2019, с. 97), яке характеризують такі ознаки, 
як актуальність, мотивація (менеджерів і вико-
навців), талант учасників, що забезпечує конку-
рентоспроможність проєкту (там само). 

Зазначимо, що резонуючи із плюралістич-
ністю концептуальних конструктів сучасних 
КМП, сучасний мистецтвознавчий дискурс 
щодо питань КМП демонструє тенденцію 
дефініційної конкретизації відповідно до чис-
ленних варіантів його втілення в художній 
практиці. Звертаючись до наукового обґрун-
тування специфіки соціокультурного проєкту-
вання у мистецькій царині (на прикладі про-
єкту «Мистецький арсенал»), Н. Івановська 
пов’язує специфіку КМП зі спрямованістю 
на «просвітницький результат, що дозволяє 
адекватно вирішувати проблеми соціокультур-
ної сфери в умовах реформування. …виявити 
культурні потреби, розширити цільову ауди-
торію, інтенсифікувати зворотний зв’язок із 
суб’єктами культурної діяльності, формувати 
інформаційно-комунікативний культурний 
простір, підвищити комплексну ефективність 
культурно-мистецької діяльності» (2017, с. 46). 
Прецедент «вписування» КМП у категорі-
ально-понятійний апарат мистецтвознавства 
та естетики демонструє його позиціонування 
К. Давидовським як явища, що існує в навчаль-
ному та позанавчальному варіантах та виріз-

няється: концептуальною новизною, актуаль-
ністю і національною забарвленістю задуму, 
тенденцією уведення в культурний простір 
раніше незнаного культурного доробку, кон-
цептуальною, організаційною, діяльнісною 
центрацією навколо визнаного у соціокуль-
турному середовищі лідера, чіткістю мети, 
завдань, локусу та тривалості, фінансовою 
підтримкою держави та інститутів громадян-
ського суспільства, наявністю інформаційної 
«аури» (Давидовський, 2013, с. 161–162).

В обріях мистецтвознавства доволі чітко 
окресленою є тенденція ототожнення КМП 
із фестивалем. Так, К. Давидовський для ілю-
страції певних функціональних вимірів КМП 
звертається до фестивалів «Віртуози планети», 
«Київські літні музичні вечори» (на базі Київ-
ського інституту музики ім. Р. М. Глієра), Т. Зін-
ська як мистецький проект позиціонує музичні 
фестивалі та виконавські конкурси (2011, с. 12) 
та виокремлює такі його маркери: «1) акту-
альність концепції мистецького проекту 
в соціокультурному просторі; 2) відповідність 
головної мети та завдань в реалізації проекту; 
3) узгодженість творчої ідеї з інтересами слу-
хачів та потребами виконавців; 4) доступність 
інформації та рекламне забезпечення мистець-
кого проекту; 5) точність проектного рішення, 
коли реалізація мистецького проекту відпові-
дає програмі дій та засобам досягнення мети» 
(Зінська, 2011, с. 11). На думку Н. Регеші, 
О. Трінько та Н. Ковмір, КМП охоплює широке 
коло мистецьких заходів – фестивалі, конкурси 
та розважальні вокальні шоу (2017, с. 76). 

У сучасних соціокультурних реаліях чис-
ленні КМП постають у різноманітті конкрет-
них утілень і демонструють тенденції фор-
мування новітніх концептуальних векторів, 
урізноманітнення компонент і пов’язане із цим 
переформатування організаційної структури, 
безумовне укріплення статусу засобу культур-
ної дипломатії і промоції образу нації у світо-
вому культурному просторі. Це унаочнюється 
у провідних концептуальних спрямуваннях 
КМП останніх років, детермінованих у своїй 
соціокультурній вагомості активізацією націо-
нальної ідентифікації.

Невипадково тому історичне спрямування, 
орієнтоване на активізацію історичної пам’яті 
нації як чинника її консолідації, стало одним 
із пріоритетних для КМП. Його втіленням 
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є Всеукраїнський культурно-мистецький проєкт 
«Україна співає «Кобзаря» (2019 р.). У межах 
надмасштабної імпрези хорові колективи Укра-
їни за підтримки держави та громадських орга-
нізацій, зокрема діаспорних, репрезентували 
широкому загалу у концертному виконанні 
та аудіо-альбомах національний музичний 
доробок на основі поезії Т. Г. Шевченка, уза-
гальнений П. Муравським у 7-томному зібранні 
«Тарас Шевченко. Пісенний «Кобзар». Хорова 
Шевченкіана», а також кантату-балет «Кобзар» 
Ю. Шевченка.

Історичний модус національних КМП 
постає і як засіб розкриття тих сторінок укра-
їнської історії, які тривалий час були приму-
сово та штучно вилученими. Так, он-лайн 
проєкт «Голодомор. Історії роду» Державного 
агентства України з питань мистецтв і мис-
тецької освіти (2023) був присвячений спіль-
ному осмисленню одного з найболючіших ета-
пів буття української спільноти. Новаційність 
проєкту обумовлювалася і відкриттям раніше 
не знаних широкому загалу фактів, і проєк-
цією просвітницької мети в площину особис-
тісної рефлексії, адже надіслати розповідь про 
трагедію своєї родини мав можливість кожен. 
Проєкт набув загальнонаціонального масш-
табу завдяки новітнім алгоритмам організа-
ції – залученню соціальних мереж Facebook 
та Instagram. В умовах віртуалізації буття 
сучасної людини такі мета і формат стали 
рушієм переосмислення специфіки соціальних 
мереж, їх позиціонування як потужного засобу 
консолідації нації в основі спільної історичної 
пам’яті. 

У глокалізуючій (Уманець, 2020) забарв-
леності, відповідній специфіці мета-модерну 
та значущості векторів ідентифікації осо-
бистості в культурі певного етнічного локусу 
постає культурний проєкт «Zincir /Ланцюг – 
ланки пам’яті», здійснений 2023 р. за ініціативи 
й активної участі Е. Аблялімової-Чийгоз (кер. 
проєкту), А. Сеітаблаєва, Г. Абдулаєвої, Р. Ски-
біна, Д. Доценка. Колаборація проєкту із Укра-
їнським культурним фондом, громадською 
організацією «Ель-Чєбєр», державним підпри-
ємством «Кримський дім» наочно засвідчує 
інтеграцію зусиль національної інтелектуаль-
ної еліти, інститутів громадянського суспіль-
ства та держави як основу функціонування 
КМП у просторі національної культури. 

Мета проєкту – підтримка і популяризація 
культури корінних народів України – резонує 
із такими атрибутивними рисами української 
культури, як поліфонічність і відкритість, пер-
винна орієнтація на культурний полілог. Це зна-
ходить вираження у спрямованості проєкту на 
формування у суспільній думці позбавленого 
стереотипів уявлення щодо історії та духо-
вного надбання багатства кримськотатарської 
спільноти. Синтетична сутність КПМ відби-
вається в органічному поєднанні аудіовізуаль-
ної частини (цикл відеороліків «12 міфів про 
Крим»), освітньої (освітній лекторій – 9 лекцій 
на тему «Історія та культура Криму») та вистав-
кової. Здійснена у колаборації із Національним 
музеєм українського декоративного мистецтва, 
вона мала основою виставку «Кримськота-
тарська кераміка: спадщина майстрів» на якій 
в «аурі» світлових та звукових рішень експону-
валися гончарні вироби XV–XIX ст., що наочно 
відбивають специфіку етнічної культури, цикл 
18 картин «Життя кримських татар та побутове 
начиння» та майстер-класи з гончарства. 

Інтенсифікація регіонального модусу сучас-
них КМП також є відбиттям тенденцій гло-
калізації, спрямованих на підвищення значу-
щості культурних локусів у духовному бутті 
нації. Одним із її утілень є КМП «Art PAL-
ACE» (2021 р.), який має метою розвиток 
туризму, формування уявлення світової спіль-
ноти про багатство культури регіонів України 
та привернення уваги національної спільноти 
до необхідності збереження пам’яток культури 
(зокрема палацу Потоцьких у Тульчині). Озна-
чений проєкт віддзеркалює синтетичність, 
притаманну КМП як явищу, виявлену в різно-
манітті структурних складових. З одного боку, 
це низка виставок («Прадавнє золото Поділля», 
«Сакральні пам’ятки національних громад 
Східного Поділля», «Визначні пам’ятки Вінни-
чини», виставка з нагоди 45-річчя Вінниць-
кої обласної організації Національної спілки 
художників України). Репрезентація у вистав-
ках національного художнього досвіду, зокрема 
в його локусному вираженні, у синхронії та діа-
хронії, в єднанні минулого та сучасного також 
може бути позиціонована як прояв синтетич-
ності КМП. З іншого боку, сутнісним компо-
нентом означеного проєкту стала і низка кон-
цертних заходів у межах програми «Травнева 
феєрія», здійснена студентами і викладачами 
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Тульчинського фахового коледжу культури, що 
відбиває також синтезування просвітницької 
та навчальної компонент. 

Етнічний, автентичний акцент вирізняє регі-
ональний КПМ «Жива спадщина» (Ужгород, 
2022), позначений багатовимірністю завдань, які 
мають вагомість у контексті як національного, 
так і світового культурного простору. Це насам-
перед збереження культурної спадщини і вияв-
лена на локусному, регіональному рівні така 
спрямованість кореспондує із визнаною світо-
вою спільнотою у Конвенції Фаро необхідністю 
наголосу «на значенні й потенціалі розумного 
використання культурної спадщини як ресурсу 
сталого розвитку та якості життя в постійно мін-
ливому суспільстві» (Рамкова конвенція Ради 
Європи про значення культурної спадщини для 
суспільства, 2005). Попри регіональний масш-
таб, проєкт «Жива спадщина» вирізняє синте-
тична, багаторівнева репрезентація культурної 
спадщини. З одного боку, це «Ізянське лозопле-
тиво» та «Гуцульська бриндзя», що уведені до 
Національного переліку елементів Нематері-
альної культурної спадщини України, З іншого 
боку – це репрезентація музичного, хореографіч-
ного, обрядово-ритуального доробку культури 
локусу автентичними, аматорськими колекти-
вами. Синтетичність «Живої спадщини» забез-
печує і автентична «кулінарна» складова, що 
резонує із мейнстримами сучасного світового 
туризму, і численні майстер-класи із лозопле-
тіння, ковальства, ткацтва, які нівелюють межу 
між аудиторією та виконавцями та забезпечують 
реалізацію і посилення консолідуючої функції 
КМП.

Історико-меморіальну та водночас локусну 
спрямованість має КМП «Королівство Русь», 
присвячений, зокрема постаті короля Данила. 
Місією проєкту є не тільки привернення уваги 
до тих сторінок національної історії, що не 
є вичерпно опанованими у суспільній думці, 
а й формування нового погляду на історичних 
шлях нації. Це відбивається у синтезуванні 
минулого та сучасного у виставках графіки 
«Мовчання – золото» та «Лучеськ – вимір часу». 

Попри локусну визначеність і концентрацію 
в межах одного виду мистецтва, КМП «Театр 
без меж» (Чернігів, 2021) демонструє комплек-
сність і масштабність завдань, які резонують 
із провідними тенденціями сучасного культур-
ного буття. Це і залучення широкого загалу до 

театрального мистецтва, що віддзеркалює тен-
денцію нівелювання сценічності, кордонів між 
просторами виконавства й аудиторії, і спрямо-
ваність на свідоме, цілеспрямоване протисто-
яння впливу споживацьким орієнтирам і стан-
дартам масової культури та активне уведення 
особистості в театральний простір. Це здійсню-
валося шляхом проведення воркшопів, тренін-
гів, майстер-класів, інтерактивних зустрічей, 
протягом яких також забезпечувалася інклю-
зія, інтенсивне залучення до художнього життя 
людей із інвалідністю. 

Прикметною ознакою КМП «Театр без меж» 
стала також орієнтація на синтез національного 
та світового художнього досвіду як повноправ-
них складових сучасного культурного простору. 
Власне виконавська компонента має основою 
вистави «Вертеп. Різдвяне дійство», марковану 
надміцними зв’язками із цариною національ-
ного автентичного театрального мистецтва, 
та «Синій птах» (М. Метерлінка), позначену 
символістським світобаченням. 

Значущими у сучасних обріях КМП є спря-
мованість на репрезентацію сучасного образу 
мистецької України у просторі національної 
та світової культури. Проєкт «Україна і Всес-
віт» (2021) постав як масштабна репрезента-
ція сучасного мистецтва в різноманітті його 
стильових та жанрових меж, індивідуальних 
творчих інтерпретацій образу світу та людини. 
Синтетизм КМП виявився в єдності обра-
зотворчої, літературної (експозиція із видань 
Одеської національної книжкової бібліотеки) 
та музичної компонент (масштабна музична 
програма у виконанні професійних та аматор-
ських колективів). Мета діяльнісної інтеграції 
мистецьких закладів і промоція сучасного наці-
онального образотворчого мистецтва в Україні 
детермінує специфіку КМП «Дифузія» (2020), 
організованого за ініціативи та підтримки 
Музею сучасного українського мистецтва Кор-
саків. Результатом спільної діяльності Львів-
ського національного академічного театру 
опери та балету ім. Соломії Крушельницької 
та «Kontramarka» став проєкт «TOGETHER 
WITH UKRAINE» із благодійної он-лайн тран-
сляції у 32 країнах світу доробку українського 
музичного мистецтва – Симфонії № 3 Б. Лято-
шинського, фольк-опери-балету «Коли цвіте 
папороть» Є. Станковича, хорових концертів 
Д. Бортнянського. 
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Первинну для КМП концептуальну мобіль-
ність, здатність миттєвого реагування на соціо-
культурні реалії відбиває новаційна концеп-
туальна лінія, яка зокрема на рівні художньої 
рефлексії закарбовує новітній образ української 
спільноти в її боротьбі за національну ідентич-
ність і суверенітет. Слугуючи меті актуалізації 
патріотичної, громадянської позиції особис-
тості, консолідації спільноти на основі її сучас-
них духовних досягнень, а також їх промоції на 
світовому рівні, такі проєкти віддзеркалюють 
глобальну та позачасову значущість загально-
людських аксіологічних настанов і необхідність 
їх суспільного та індивідуального діяльнісного 
обстоювання. Проєкт «Я і Війна» (Вінниця, 
2023), який єднає літературну компоненту (пре-
зентація книги Л. Брендак «Я і Війна») та обра-
зотворчу (виставка світлин) з метою увічнення 
подвигів військових, документально закарбо-
вує трагедію нації та формує нові шари націо-
нальної історичної пам’яті. 

Консолідуюча та патріотична місія маркує 
проєкт «Вам, волонтери! Разом заради май-
бутнього» (Харків, 2023), який демонструє 
феноменологічну, концептуальну мобільність 
і варіативність компонентів КМП, виявлену 
в пріоритетності таких структурних складо-
вих, як майстер-класи, арт-терапевтичні заходи 
та концерти з творів українських митців. Кон-
солідуючий та аксіологічний модуси КМП зна-
ходять вираження у проєкті «The Wall». Цей 
своєрідній меседж культурної дипломатії, здій-
снений спільними зусиллями митців-мураліс-
тів України та Європи, спрямований на візуалі-
зацію трагедії нації, у культурних, привернення 
уваги світової спільноти засобами муралістики 

до осмислення нагальності збереження загаль-
нолюдських аксіологічних настанов. 

Висновки. У сучасних соціокультурних 
реаліях КМП постає як масштабне, багато-
компонентне синтетичне культурно-мистецьке 
явище, позначене визначеністю організаційної 
структури, спільною дією держави, інститутів 
громадянського суспільства та інтелектуаль-
ної, мистецької еліти, часово-просторовою 
локаційністю, орієнтацією на новаційність 
форм художньої рефлексії та репрезентацію 
знакових культурних, художніх досягнень, 
суспільний резонанс і урізноманітнення куль-
турного життя. Плюралістичність мети КМП, 
різноманіття рівнів реалізації (міжнародний, 
національний, регіональний тощо) суголосні 
його концептуальній варіабельності здатності 
до миттєвого резонування із актуальними про-
блемами духовного соціуму та спрямованості 
на утвердження аксіологічних настанов. Це 
відбивається у формуванні сучасних модусів 
онтосу КМП, які демонструють тенденцію 
заміни суто репрезентаційних, фестивальних 
форм винятковим зростанням значущості кон-
солідаційного, культурно-дипломатичного, 
соціально-комунікативного концептів, за яких 
КМП із традиційно спорідненого із репрезен-
тативними фестивальними явища стає новою 
формою духовного буття нації, орієнтованою 
на піднесення власного духовного спадку 
та багатовимірну промоцію нового образу 
нації.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають в обґрунтуванні новітніх модусів розви-
тку КМП у сучасному національному та світо-
вому просторах.
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