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ТАНЕЦЬ У МІФО-РИТУАЛЬНОМУ КОНТИНУУМІ: 
КУЛЬТУРНО-АНТРОПОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТ

На сучасному етапі розвитку хореографічної культури прослідковується  тенденція до синтезу елементів 
модерної хореографії і традиційного (стародавнього, архаїчного) танцю. В цьому контексті актуалізуються 
дослідження танцю в його історико-культурному становленні, в його генетичних зв’язках із ритуалом, міфом, 
сакральним досвідом людини. 

Мета статті – культурно-антропологічний аналіз танцю в структурі міфо-ритуального континууму. 
Спираючись на методологічний апарат культурної антропології, танець досліджується не тільки як різно-

вид мистецтва, а передусім як багатогранний культурний феномен, в якому органічно поєднуються природне 
і культурне, тілесне і духовно-чуттєве, традиція і новація, сакральне і профанне. Обґрунтовується припущення, 
що танець був не тільки складовою міфо-ритуального континууму, але і його структуроутворюючим елемен-
том. Визначено, що основною функцією танцю в структурі міфо-ритуального континууму є образно-пластична 
репрезентація людського світовідношення та сакралізованої людської тілесності.

У висновку зазначається, що в процесі свого історичного становлення танець формувався як важливий 
структурний елемент міфо-ритуального континууму. Більше того, танець був не тільки складовою цього кон-
тинууму, а  елементом, який визначав його структуру. Він сполучав міф і ритуал, трансформуючи фізичний часо-
во-просторовий континуум у символічний – міфо-ритуальний. Такий танець репрезентував уявлення людини про 
сакральне і водночас був способом особливої образно-пластичної комунікації між людиною і священним. Отже, 
основна функція танцю в структурі міфо-ритуального континууму – образно-пластична репрезентація людсько-
го світовідношення та сакралізованої людської тілесності як символічного аналога священного світу-космосу. 
Ця домінантна функція обумовлює особливості інших функцій танцю, як от: ритуально-магічної, комунікатив-
ної, наративної, соціально-інтегративної, повчальної, катарсичної тощо. 

Ключові слова: танець, міф, ритуал, міфо-ритуальний континуум, культурна антропологія, традиційна 
культура, сакральне.
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DANCE ON A CONTINUUM OF MYTH AND RITUAL: 
CULTURAL AND ANTHROPOLOGICAL ASPECTS

At the present stage of choreographic culture development a tendency to synthesize elements of modern choreography 
and traditional (ancient, archaic) dance can be observed. In this context, the study of dance is actualized in its historical 
and cultural formation, in its genetic connections with ritual, myth, and sacred human experience.

The aim of the article is to conduct a cultural and anthropological analysis of dance in the structure of the mytho-ritual 
continuum.

Being based on the methodological apparatus of cultural anthropology, dance is studied not only as a kind of art, but pri-
marily as a multifaceted cultural phenomenon, which integrally combines natural and cultural, physical and spiritual, tradition 
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and innovation, the sacred and the profane. It is assumed that dance was not only a component of the mytho-ritual continuum, 
but also was its structure-forming element. It was determined that the main function of dance in the structure of the mytho-ritual 
continuum is the figurative-plastic representation of the human worldview and the sacralized human corporeality. 

In conclusion to the article it is noted that in the process of its historical formation dance was being formed as 
an important structural element of the mytho-ritual continuum. Moreover, dance was not only a component of this con-
tinuum, but the element that determines its structure. It was the link between the myth and the ritual, which transformed 
the physical space-time continuum into a symbolic, mytho-ritual one. Such a dance represented the idea of man about 
the sacred and at the same time it was a way of special figurative-plastic communication between man and the sacred 
(totem animals, ancestral spirits, gods, etc.). The main function of dance in the structure of the mytho-ritual continuum 
is considered to be the figurative representation of the human worldview and of the sacralized human corporeality as 
a symbolic counterpart of the sacred universe. This dominant function determines the peculiarities of the other functions 
of dance, such as: ritual and magical, communicative, narrative, integrative, edifying, cathartic, etc. 

Key words: dance, myth, ritual, mytho-ritual continuum, cultural anthropology, traditional culture, the sacred.

Постановка проблеми. На сучасному етапі 
розвитку хореографічної культури прослідко-
вується тенденція до синтезу елементів модер-
ної хореографії і традиційного (стародавнього, 
архаїчного) танцю. Зростає інтерес до вивчення 
символічного значення танцювальних рухів як 
виражальних форм репрезентації людського 
світовідношення в контексті культурно-істо-
ричного розвитку. Танець все частіше розгляда-
ється не тільки як різновид мистецтва, але і як 
багатогранний культурний феномен, в якому 
органічно поєднуються природне і культурне, 
тілесне і духовно-чуттєве, традиція і новація, 
сакральне і профанне. В цьому контексті актуа-
лізуються дослідження танцю в його історико-
культурному становленні, в його генетичних 
зв’язках із ритуалом, міфом, сакральним досві-
дом людини. Такі дослідження сприятимуть 
глибшому розумінню як історичного розвитку 
танцю, так і трансформацій танцювальних тра-
дицій в сучасному крос-культурному просторі. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблеми історичного становлення танцю 
в контексті традиційної культури висвітлю-
ють Е. Корольова, В. Волчукова, Л. Цвєт-
кова та ін. Поєднання традиційного та інно-
ваційного в сучасній хореографії вивчають 
Ю. Басич,  М. Погребняк, Л. Хоцяновська. 
Дослідниця О. Лиманська (2015) розглядає тео-
рії походження сакрального танцю й ритуальні 
витоки українського традиційного танцю в кон-
тексті формування української обрядової куль-
тури. Мистецтвознавиця К. Кіндер (2020, 2021) 
аналізує семантичний аспект  пластичного 
образотворення в первісному танці а також 
сакральну символіку у прадавніх танцях-
посвяченнях. Західні дослідники А. Грау (Grau, 
2001), Дж. Ханна (Hanna, 2004),  Н. Стандерт 
(Standaert, 2021) приділяють увагу вивченню 

ритуальних танців різних культурних традицій 
та їх інтерпретації в сучасній хореографії. Огляд 
наукових публікацій засвідчує, що ця проблема-
тика викликає значний інтерес і в зарубіжних, 
і в українських науковців; переважна більшість 
досліджень присвячена мистецтвознавчому 
аспекту, водночас залишається малодослідже-
ним культурно-антропологічний аспект істо-
ричного становлення танцю як репрезентації 
сакрального світовідношення людини в міфо-
ритуальному континуумі.

Метою статті є культурно-антропологічний 
аналіз танцю в структурі міфо-ритуального 
континууму. 

Виклад основного матеріалу. Культурно-
антропологічний підхід передбачає вивчення 
феноменів культури в їх історичному станов-
ленні та взаємозв’язку, в кореляції культур-
них форм із життєвим світом людини. Осо-
блива увага приділяється таким засадничим 
символічним формам культури як мова, міф, 
ритуал, традиційні мистецтва, що репрезенту-
ють особливості світогляду людини, її належ-
ність до певної культурної традиції, формують 
соціальну, етнічну й культурну ідентичність. 
Саме до таких культурних феноменів належить 
танець, який у пластичних символах репрезен-
тує культурні  смислові коди і транслює їх від 
покоління до покоління, виражаючи людську 
природу у суперечливій єдності її духовних 
і фізичних начал.

В контексті досліджуваної проблематики 
важливе методологічне значення має кон-
цепція структурної антропології К. Леві-
Строса, який розглядає культуру як сукупність 
взаємопов’язаних структурних елементів, пере-
дусім символічних форм і культурних текстів, 
аналізуючи синкретичний взаємозв’язок міфу, 
ритуалу й мистецтва в традиційній (архаїчній) 



18 19

Fine Art and Culture Studies, Вип. 1, 2021

культурі  (Леві-Строс, 1997). Відповідно до 
цього підходу танець розглядається як куль-
турний текст, як невербальна пластична мова, 
здатна виражати різноманітну сукупність важ-
ливих для людини значень і смислів.

Феномени мови, ритуалу, міфу, мистецтва 
об’єднуються загальним поняттям «символіч-
них форм» культури (Кассирер, 1995). Вони 
є основними формами духовно-символічної 
діяльності, яка виникає в процесі історичного 
становлення людини і сакралізації світу. Праг-
нення до надчуттєвого – визначальна риса 
людини як духовної істоти. Можна сказати, 
що перші акти символічної сакралізації і були 
першими кроками становлення духовної куль-
тури людства, тим животворним лоном, у якому 
зародилися релігія, міфологія, мистецтво. Три-
вале повторення ритуального жесту розкриває 
дещо споконвічне у вселенському коловороті. 
І виникає впевненість в існуванні абсолютного, 
сакрального, яке має надлюдську природу. Через 
сакралізацію ця вища реальність стає доступ-
ною для людського досвіду, розкриваючись 
для переживання в ритуальній дії, у творчості, 
і в результаті стає визначальним складником 
людського життя. У первісних культових діях 
синкретична міфо-ритуальна структура стано-
вить нерозривну часово-просторову єдність – 
континуум. Саме міфо-ритуальний континуум 
був тим творчим лоном, в якому зароджува-
лося синкретичне за своїм характером первісне 
мистецтво і водночас викристалізувалися певні 
види мистецтв, що диференціювалися пізніше.

Кожна із символічних форм культури має 
свою особливу модальність, особливий спо-
сіб об’єктивації чуттєвих емоцій. Стародавній 
міф є універсальним вираженням органічної 
єдності естетичного, пізнавального та релі-
гійного компонентів людської свідомості. За 
своєю формою (складна образно-символічна 
система) він є художньо-естетичним феноме-
ном, а за змістом (символічно-образне уявлення 
про священне і світ) – релігійним. Сакральний 
міф вбирає в себе вміння–знання, інтереси–
потреби, емоції–інтуїції і синтезує їх в образно-
символічній формі на грані матеріального 
й духовного. Він дає ключ для «розуміння» 
речей, формує топографію внутрішнього світу, 
задає стереотип соціальної поведінки. Міфот-
ворчість правомірно трактувати як фундамен-
тальну властивість людської свідомості, що 

забезпечує цілісність індивідууму та колективу 
через цілісність світосприйняття. 

Міф є вербалізованою матрицею ритуалу, 
обґрунтовує його призначення і форму. Три-
вале повторення ритуального жесту розкриває 
дещо споконвічне у вселенському коловороті, 
зміцнює зв'язок людини із сакральним, із абсо-
лютним виміром буття. Через сакралізацію ця 
вища реальність стає доступною для людського 
досвіду, розкриваючись для переживання 
в міфі і ритуальній дії, у мистецькій творчості, 
і в результаті стає визначальним складником 
людського життя. Сакральний і дидактичний 
зміст міфів і ритуалів репрезентується в різно-
манітних художніх формах. Однією із найви-
разніших форм такої репрезентації є танець. 

Аналізуючи традиційний танець як різно-
вид сакрального мистецтва, ми зазначали: 
«Танець – не просто ритмічні рухи тіла, безліч 
яких ми бачимо в природі. Це специфічно люд-
ські, культурні, а отже і символічні рухи, за допо-
могою яких людина набуває здатності виразити 
себе і світ. Для людини традиційної культури 
танець – не мистецтво (в сучасному розумінні), 
не розвага, а символічне вираження самого 
життя і в першу чергу, домінант сакрального 
світовідношення» (Головей, 2000: 249). В пер-
вісних і традиційних культурах танець супро-
воджує всі найбільш життєво-важливі процеси, 
від полювання і землеробства до суспільних 
церемоній, від народження до смерті, будучи 
виразом священного трепету й страху, і водно-
час благоговіння, любові й захвату. В ситуаціях, 
коли ми відчуваємо потребу молитися, брати 
участь у богослужінні, первісна людина тан-
цює. Для неї танець цілісно – і молитва, і бого-
служіння, і жертвоприношення.

 Танцююче тіло – це не тільки фізичний про-
цес, пластичне вираження природно-тілесних 
ритмів, а передусім – онтологічне вираження 
людини, а отже, духовна форма. Це не тіло-
річ, а тіло-образ, що виражає назовні сукуп-
ність пережитих значень і смислів, і саме тому 
виступає в якості культурного символу. Архаїч-
ний танець – найдавніший спосіб репрезентації 
священної спорідненості людського тіла-мікро-
косму із світом-космосом. На відміну від сучас-
ного індивіда, людина традиційного суспіль-
ства ніколи не сприймає своє тіло як автономну 
цінність, а лише як невід’ємну частину дові-
чної плоті світу-космосу. Всі органи і частини 
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такого тіла співвідносяться в своїй динаміці із 
рухом структурних елементів космосу як сим-
волічне вираження всеєдності і вічності косміч-
ного коловороту життя. В магічній свідомості 
кожна частина тіла знаходиться в тісному функ-
ціональному і смисловому зв’язку із зовнішнім 
світом. Тому кожен тілесний рух розглядається 
як магічний знак, сповнений значення і дієвої 
сили. Магічний рух будь-якої частини тіла 
може викликати зустрічний рух відповідної 
частини світу згідно принципу «містичної пар-
тиціпації», який, за Л. Леві-Брюлем (1994: 62),  
є наріжним принципом архаїчної свідомості. 
Тілесні аналогії  мікро- і макрокосмосу різно-
манітно представлені в ритуальних компози-
ціях і міфах стародавніх культур, отримуючи 
безпосереднє пластичне вираження у сакраль-
ному танці. 

В такому контексті танець повстає як різно-
вид ритуалу і водночас як образно-пластична 
репрезентація міфу. Архаїчний танець свід-
чить про первинну неподільність людського 
тіла і світу, про первинність ритмо-образного 
світовідчуття. Танцювальний ритм виникає як 
енергійний зв'язок між тілом людини і тілом 
Універсуму. Через пластичні ритмічні жести 
сакрального танцю здійснюється комунікація 
особливого роду, матеріалізуються та інтенсифі-
куються духовні структури. Це комунікація між 
людиною і силами природи, духами предків, 
тотемними тваринами, в яких співвідносяться 
профанне і сакральне, людське і божественне, 
хаос і космос. Священний танець руйнує фізич-
ний часово-просторовий континуум, натомість 
творить континуум міфо-ритуальний, параме-
три якого вже не фізичні простір і час, а безкі-
нечність і вічність («вічне повторення»). 

Танець – найважливіша складова частина 
більшості релігійно-магічних ритуалів, учас-
ники яких вірять, що вони залучаються до свя-
щенного ритму, який управляє життям, пуль-
суючого ритму Космосу, що рухає людські 
тіла, планети, богів. Танцюючи, люди спілку-
ються із духами, тотемами, акумулюють в собі 
їх священну силу, що має забезпечити успіх 
в усіх мирських справах. У знаменитій печері 
Трьох братів знаходиться зображення танцю-
ючої людини у масці із рогами оленя. Вчені 
датують його епохою мадлен, тобто періодом 
найвищого розквіту палеолітичного живопису 
в Європі. Досить поширені зображення танцю-

ючих людей серед наскельних малюнків мезо-
літичного типу на території Африки, Південної 
Америки, Австралії. Вони свідчать про те, що 
танець – не тільки один з найдавніших видів 
мистецтва, але й такий вид, який досяг висо-
кого рівня розвитку вже в первісну епоху. Міме-
тичне зображення в танці сцен полювання (такі 
мисливські танці дуже поширені й серед пред-
ставників сучасних примітивних культур) було 
не простою грою або фізичним тренуванням 
перед майбутнім полюванням. Це було яскраве 
ритуальне дійство, яке корелювалося із змістом 
відповідних міфів і мало забезпечити жадану 
мисливську здобич. Тобто танець був важли-
вим складником мисливської магії. У міфо-
логічному світосприйнятті складніші магічні 
обряди, у яких танцям належала провідна роль, 
мали сприяти розмноженню тварин і росту 
рослин, підтримувати регулярну зміну сезонів 
тощо. Із розвитком та ускладненням тотемічних 
і анімістичних  уявлень примітивний магічний 
обряд поступово трансформувався в релігійний 
культ. Можна погодитися з думкою авторитет-
ного дослідника Є. М. Мелетинського (1972: 
151), який уважав, що в архаїчних культурах 
органічний зв’язок танцю з міфом і магічним 
ритуалом виявився тіснішим, ніж у інших різ-
новидів мистецтва, оскільки танець був осно-
вною складовою ритуального дійства.           

Досить часто в ритуальних танцювальних 
композиціях застосовують своєрідний прийом 
персоніфікації міфологічних персонажів за 
допомогою вдягання  маски. Це можуть бути 
образи священних тварин, духів пращурів, богів 
тощо. Ритуальні танці в масках – яскраве, дина-
мічне видовище, яке безпоспредньо пов’язане 
із тотемічними міфами і суспільно-релігійним 
життям колективу. Маски напрочуд різнома-
нітні, кожен їх вид має особливу таємну назву, 
приховану від непосвячених; орнамент, яким 
прикрашена маска, також має езотеричне зна-
чення. Досліджуючи маски північноамерикан-
ських індіанців, К. Леві-Строс (1997: 22) харак-
теризує їх як унікальне мистецтво: «Майже 
всі ці маски – механічні, наївні й експресивні 
водночас. …Унікальне у своєму роді, це мис-
тецтво об’єднує у своїх зображеннях спогля-
дальну погідність статуй Шартра або єгипет-
ських гробниць і хитросплетення карнавалу. Ці 
однаково величні та древні традиції <…> пану-
ють тут у своїй первісній повноті». Дослідник 
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робить висновок про існування структурно-
функціонального зв’язку між художньо-есте-
тичними характеристиками (пластикою, гра-
фікою, колоритом) та ритуальними функціями 
масок і міфологічним обґрунтуванням їх появи 
та призначення: «У такій сфері, як маски, 
де сполучаються міфологічні дані, соціальні 
й релігійні функції та пластичне вираження, ці 
три порядки феноменів, які здаються такими 
різнорідними, функціонально пов’язані» 
(Леви-Строс, 1997: 48). Ритуальна маска має 
особливе значення; одягнувши її, людина ніби 
переступає межу між профанним і сакральним. 
Із її допомогою здійснюється дивовижна мета-
морфоза: звичайна людина змінює свій онто-
логічний статус, перетворюється на священну 
істоту, не репрезентує її, а ніби реально стає 
нею, набуваючи її священної сили. Маска пере-
ключає тіло в інший режим існування: з буден-
ного світу – в символічний світ ритуалу. Танці 
з використанням масок тварин були найбільше 
поширені в тотемних обрядах, пов’язаних із 
відповідними уявленнями про кровну спорід-
неність групи людей (роду) з тими чи іншими 
видами тварин (рідше – рослин), про їх похо-
дження від спільних предків, які уявлялися 
істотами зооантропоморфної природи.

Міфологічні традиції приписують богам 
створення різних видів мистецтв – музики, 
співу, поезії тощо. Проте найчастіше ми зустрі-
чаємо в стародавніх міфах танцюючих богів: 
Індру, царя танцю Шиву, його дружину Калі, 
Діоніса, священна сила яких проявляється саме 
в танці. І не тільки в стародавніх міфологіях, 
а й у новітніх. Згадаймо хоча б ніцшевського 
Заратустру: «Заратустра танцор, Заратустра 
легкий, змахує крильми, готовий злетіти…», 
а ще: «Я повірив би тільки в такого Бога, який 
умів би танцювати», і, нарешті: «Тепер Бог тан-
цює в мені» (Ницше, 1990: 29–30).  

Найбільш динамічне переживання священ-
ного досягається в екстатичному танці, велич-
ним уособленням якого є образ Шиви-Натараджі, 
танцюючого у вогняному колі, котрий символі-
зує креативні й руйнівні священні сили, невпин-
ний священний ритм народження та смерті. 
Екстатичні танці набули значного поширення 
в різноманітних міфо-ритуальних традиціях – 
у первісних магічних ритуалах, у містеріально-
оргіастичних практиках Стародавнього Сходу 
та греко-римської античності, у суфізмі, хаси-

дизмі, серед деяких протестантських конфесій 
тощо. Швидкий пульсуючий ритм, динамічні 
рухи тіла дають можливість людині «вийти за 
власні межі» у стані екстазу, розчинити своє «Я» 
в космічному ритмі. Екстаз – це завжди тран-
сгресія, божевілля, відречення від усякого зна-
ння (і водночас шлях до вищого знання – міс-
тичного, адже містичне пізнання засновується 
на вірі в притаманну екстазу силу одкровення). 
В екстатичному танці всі види руху зливаються 
в єдиному потужному ритмі. Це – і шаленство 
плоті, і серцебиття духу, і космічна пульсація 
Всесвіту, і вогнистий хоровод богів. Спокон-
вічна релігійно-космічна сутність танцю знахо-
дить тут світ екстремальний прояв. Такий танець 
є  вищою формою руху – руху в напрямку до 
божественного. Цей рух наближує людину до 
граничних засад буття, він підводить життя до 
його екзистенціальних меж – до священного.

Доволі часто використовувалися танці 
й у єгипетських і давньогрецьких містеріях. 
За свідченням Плутарха (1996: 48), єгипетські 
жреці, танцюючи, зображували рух небесних 
світил. У середземноморських землях до вста-
новлення елевсінських містерій (приблизно 
ХVІ–ХV ст. до н.е.) ритуальне посвячення від-
бувалися переважно через танець. Як зазначає 
дослідниця К. Кіндер (2021: 162), «послідовні 
пластичні акти в ритуальних танцях-посвя-
ченнях створювали загальну канву дійства, де 
кожен рух набував особливого сакрального зна-
чення, а кожний епізод, образ, жест мали фіксо-
ваний символічний зміст». 

Античні танці безпосередньо пов’язані із 
ритуалом і давньогрецькою міфологією. Осо-
бливе значення в цьому контексті мали діоні-
сійський ритуал та елевсінські містерії, важли-
вою складовою яких було синкретичне дійство, 
яке поєднувало музику, поезію і танець («триє-
дина хорея») і справляло потужний імерсійний 
ефект. Ритуальним танцям відводилася ключова 
роль, вони репрезентували зміст і символічне 
значення міфів про Діоніса і Деметру. Грецький 
письменник Лукіан Самосатський (2001: 34) 
писав про те, що танець був важливим елемен-
том релігійних містерій: «не знайдеться жод-
ного стародавнього таїнства, в якому не було би 
танцю, так як Орфей і Мусей належали до кра-
щих танцюристів свого часу, засновуючи свої 
таїнства, звичайно, і танці, як щось прекрасне, 
включили в свої статути, наказавши супрово-
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джувати посвячення розміреністю рухів і тан-
цем». Танець, за Лукіаном, – не що інше як 
священна історія, тому танцівник має знати 
і зображувати під час ритуального дійства всі 
найважливіші міфологічні сюжети.   

І західна, і східна традиції нараховують 
безліч ритуальних танців, учасники яких, 
переважно жреці, священики, репрезентують 
у пластичних символах священну силу богів. 
Провідна роль танцю характерна як для біль-
шості первісних, так і для багатьох класичних 
ритуалів. У ритуально-містичній практиці хрис-
тиянства мав місце танець-контемпляція, який 
символічно відображав найвищу форму руху – 
божественний рух. Виразним прикладом такого 
містично-споглядального танцю є образ тан-
цюючого Христа. Цей танець мав поширення 
в гностичних колах у перші століття нашої ери. 
Любов і духовне вшанування Христа репрезен-
тувалися повільними урочистими рухами тан-
цюючих, які зображували Христа і його два-
надцять учнів-апостолів. У поетичному гімні 
«Похвала» францисканський містик Якопоне 
да Тоді закликає до екстатичного єднання із 
Богом у танці: «Кожен, хто любить Бога, нехай 
приєднується до нашого танцю, і Бог буде тан-
цювати з нами з любов’ю» (Leew, 1963: 29).

Починаючи з епохи Ренесансу танець швид-
кими темпами секуляризується. Його тради-
ційні форми втрачають свій сакрально-симво-
лічний смисл і наповнюються цілком світським 
змістом, як, наприклад, у балеті, який скомпо-
нував Леонардо да Вінчі для розваги придво-
рної міланської знаті, де у формі урочистого 
танцю було представлено рух планет Сонячної 
системи. Так само й у Франції балети при дворі 
короля Людовіка ХІV були світськими церемо-
ніями і прославляли не Бога, а короля-Сонце, 
що було яскравим свідченням зміни європей-
ської культурної парадигми з теоцентричної на 
антропоцентричну. Традиційний ритуальний 
танець зі сакральною символікою ставав дедалі 
рідкішим явищем. Його рудименти ще можна 
було віднайти на початку ХVІІІ століття. Але 
згодом ці традиції майже зникають.

У сучасній західній цивілізації танець давно 
став справою нечисельних професійних вико-
навців і розвагою дещо більшої кількості люби-
телів. Він перестав бути життєво важливою 
формою суспільної творчості, перетворившись 
у форму дозвілля. Та навіть як чиста форма 

естетичного задоволення танець зберігає функ-
цію вираження ідей та почуттів, різноманіт-
них людських прагнень. проте здебільшого 
таких, які не мають екзистенціального зв’язку 
з наріжними засадами людського буття. Водно-
час у житті людей традиційних культур він збе-
рігає почесне місце серед найбільш важливих 
суспільних дій (ритуал, праця, молитва тощо). 

У сучасному танці й перфомансі стираються 
грані між сакральним та профанним і водно-
час руйнуються традиційні ритуальні й міфічні 
символічні коди та ціннісно-естетичні моделі. 
На думку сучасного дослідника І. Мухіна (2000: 
135), у сучасній хореографії «ми маємо справу 
з імітацією старого «святого» мистецтва, з його 
симуляцією, але ні як не з новою релігійністю. 
У цьому разі вираження – це зовсім не пред-
ставлення, не репрезентація чогось високого 
й духовного, але – інсценування». 

Проте секуляризований танець не розриває 
остаточно свого зв’язку із ритуальним мину-
лим, подекуди виявляючи себе екстатичним 
простором, у якому пульсує жестова напруга 
шаманського ритуалу, вирує стихія міфу. Низка 
визначних хореографів ХХ століття ґрунтовно 
вивчали міфо-ритуальні традиції різних куль-
тур, вступаючи з ними в крос-культурний діа-
лог. Так, Марта Грем, одна із засновниць амери-
канського танцю модерн, впроваджувала в свої 
постановки жестову напругу шаманства, ста-
родавніх містерій (згадаємо хоча би її відому 
хореографічну постановку «Первісні місте-
рії»). Досить часто зверталася у своїй творчості 
до стародавніх ритуалів і яскрава представниця 
німецької традиції експресивного танцю Мері 
Вігман, репрезентуючи містичні, апокаліптичні  
й навіть демонічні образи. Французький хоре-
ограф-новатор Морис Бежар у своїх мемуарах 
писав: «Я сприйняв танець серйозно, оскільки 
переконаний, що танець – феномен релігій-
ного порядку. До того ж феномен соціальний. 
Допоки танець розглядають як ритуал, обряд 
водночас сакральний і людський, він виконує 
свою функцію. Перетворений на забаву, танець 
перестає існувати…» (Бежар, 1989). Сьогодні 
ці традиції творчо переосмислюють хорео-
графи Тіно Сегал, Сабуро Тешигавара, Девід 
Замбрано, Луїза Лекавальє, Усіо Амагацу, Сіді 
Шеркауї (Puzzle, 2012) та ін.  

Тенденції розвитку стилістики сучас-
ного танцю досить різноманітні, а подекуди  
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суперечливі. З одного боку, відбувається ради-
кальна зміна у способах розуміння та репрезен-
тації людської тілесності в пошуках так званого 
«чистого танцю», деконструкція традиційної 
хореографічної пластики. А з другого, – пер-
формативне відтворення елементів неоархаїки, 
первісного ритуально-міфічного синкретизму, 
в якому єдність енергії тіла, музичного ритму 
й пластичних символів творять органічний син-
тез душевно-тілесного і духовно-космічного.

Висновки та перспективи подальших 
досліджень. У процесі свого історичного ста-
новлення танець формувався як важливий 
структурний елемент міфо-ритуального кон-
тинууму. Архаїчні танці можна трактувати як 
утілені міфи, а процес їх виконання – як свя-
щенний ритуал. Отже, в контексті первісної 
й стародавньої культури танець – водночас 
і різновид ритуалу, і образно-пластична репре-
зентація міфу. Проведене дослідження дає 
підстави для твердження, що танець був не 
просто складовою міфо-ритуального контину-
уму, а його структуроутворюючим елементом. 
Танець сполучав міф і ритуал, трансформу-
ючи фізичний часово-просторовий континуум 

у символічний – міфо-ритуальний. Такий 
танець репрезентував уявлення людини про 
сакральне і водночас був способом особливої 
пластично-образної комунікації між людиною 
і священним (тотемними тваринами, духами 
предків, богами тощо). На нашу думку, основна 
функція танцю в структурі міфо-ритуального 
континууму – образно-пластична репрезента-
ція людського світовідношення та сакралізова-
ної людської тілесності як символічного ана-
лога священного світу-космосу. Ця домінантна 
функція обумовлює особливості інших функ-
цій танцю, як от: ритуально-магічної, комуні-
кативної, наративної, соціально-інтегративної, 
повчальної, катарсичної тощо. 

У сучасному танці й перфомансі стираються 
грані між сакральним та профанним і водночас 
відбувається деконструкція традиційних куль-
турних кодів та ціннісно-естетичних моделей. 
Однак секуляризований танець не розриває 
остаточно свого зв’язку із міфо-ритуальними 
традиціями, а вступає в крос-культурний діалог 
із ними. Аналіз напрямів і форм такого діалогу 
вважаємо перспективним напрямком подаль-
ших досліджень.
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