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АНТИЦИПАЦІЯ В СТРУКТУРІ ПРОФЕСІЙНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА

 Стаття присвячена дослідженню явища передбачення в аспекті феномену колективної музичної творчос-
ті, проаналізовано його вивчення та використання у практиці колективного виконавства, зокрема в діяльності 
концертмейстера. 

Метою роботи стала спроба дослідити та виявити сутність антиципації, її мобільні властивості та місце 
в структурі художньо-творчої діяльності концертмейстера, обґрунтувати її значущість як найважливішого 
атрибуту концертмейстерського мистецтва.

Методологію дослідження становлять теоретичні положення сучасних науковців, які трактують музично-
виконавську діяльність як складний психофізіологічний процес, методи системно-стуктурного та порівняльного 
аналізу; враховувались також методи спостереження за творчим процесом концертмейстерів, які брали участь 
у репетиціях та публічних виступах з солістами, ансамблями, також метод самоспостереження, в ході яких 
аналізувались та фіксувались виконавські відчуття. 

Наукова новизна обумовлена тим, що проблеми антиципації, які отримали достатньо глибоку розробку 
в психології, вперше розглянуті в умовах художньої, зокрема, музичної творчості. 

Висновки. В ході пізнання структури взаємовідносин між концертмейстером та іншими учасниками худож-
ньо-творчого процесу антиципація розкривається як атрибут концертмейстерського мистецтва, без якого 
останнє неможливо в принципі; з’ясовано, що сутністю діяльності концертмейстера у сучасній музичній практи-
ці вважається «супровід» не тільки як художньо-творчий процес музикування (акомпанування), але й «супровід» як 
спосіб творчості, який себе проявляє в підтримці будь-яких ініціатив в галузі колективного музичного мистецтва. 
Специфіка процесів антиципації стає зрозумілою саме в контексті особливостей діяльності концертмейстера, 
діяльності супроводжуючого типу. Адаптуючи сформовану концепцію педагогічного супроводу до умов музично-
виконавської діяльності, можна стверджувати, що супровід – це процес взаємодії суб’єктів (у даному випадку 
концертмейстера та соліста), спрямований на реалізацію художньо-виконавського потенціалу музичного твору. 

Ключові слова: концертмейстер, художньо-творча діяльність, антиципація, творчий процес, концертмей-
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ANTICIPATION IN THE STRUCTURE OF THE CONCERTMASTER'S 
PROFESSIONAL ACTIVITY

The article is devoted to the study of the phenomenon of anticipation in the aspect of the phenomenon of collective 
musical creativity, analyzes its study and use in the practice of collective performance, in particular in the activity 
of the concertmaster. 
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The purpose of the work was an attempt to investigate and identify the essence of anticipation, its mobile properties 
and place in the structure of the concertmaster's artistic and creative activity, to substantiate its significance as the most 
important attribute of concertmaster art.

The methodology of the study is based on the theoretical positions of modern scholars who interpret music 
performance as a complex psychophysiological process, methods of systemic-structural and comparative analysis; 
methods of observing the creative process of concertmasters who participated in rehearsals and public performances with 
soloists and ensembles, as well as the method of self-observation, during which the performance sensations were analyzed 
and recorded, were also taken into account. 

The scientific novelty is due to the fact that the problems of anticipation, which have been developed in psychology, 
are first considered in the context of artistic, in particular, musical creativity. 

Conclusions. In the course of understanding the structure of the relationship between the concertmaster and other 
participants in the artistic and creative process, anticipation is revealed as an attribute of concertmaster art, without which 
the latter is impossible in principle; it has been found that the essence of the concertmaster's activity in contemporary 
musical practice is considered to be “accompaniment” not only as an artistic and creative process of music-making 
(accompaniment), but also “accompaniment” as a way of creativity that manifests itself in supporting any initiatives in 
the field of collective musical art. The specifics of anticipation processes become clear in the context of the peculiarities 
of the concertmaster's activity, the accompanying type of activity. Adapting the established concept of pedagogical support 
to the conditions of musical performance, it can be argued that accompaniment is a process of interaction between subjects 
(in this case, a concertmaster and a soloist) aimed at realizing the artistic and performing potential of a musical work. 

Key words: concertmaster, artistic and creative activity, anticipation, creative process, concertmaster art.

Актуальність проблеми. На сучасному 
етапі розвитку музичного мистецтва профе-
сійна діяльність піаніста-концертмейстера роз-
глядається як складне, багатопланове явище 
у сфері музичного виконавства. Концертмей-
стерство, яке сформувалось як самостійний вид 
діяльності в процесі практики акомпанування 
та художньо-педагогічної корекції ансамблю 
зі співаками або виконавцями-інструменталіс-
тами, є вдалим прикладом універсального поєд-
нання в рамках однієї професії майстерності 
виконавця, педагога, імпровізатора та психо-
лога. Мистецтво піаніста-концертмейстера 
упродовж тривалого часу залишається однією із 
найнеобхідніших складових спільного процесу 
музикування. Проблемне коло українського 
сучасного музикознавства, пов’язане з концерт-
мейстерством, засвідчує пріоритетність уваги 
науковців до дослідження його сутності й осо-
бливостей у контексті навчального процесу на 
різних щаблях фахової освіти музиканта. Та 
однією з найменш досліджених ланок концерт-
мейстерського мистецтва залишається сфера 
психологічних відносин в спільній творчості 
ансамблевого музикування, зокрема, та її скла-
дова, яка розкриває здатність учасників присто-
совуватися до партнерів, відчувати, або навіть 
передчувати їх наміри та дії. Ця здатність зазви-
чай трактується як результат дії інтуїції, як 
наслідок накопиченого багаторазовими репе-
тиціями художнього досвіду, проте в музичній 
психології та практиці художньої творчості 
в процесах передчуття недооцінюється зна-

чення раціональної складової свідомості. Тому 
актуальною є проблема теоретичного вивчення 
сутнісних характеристик даного виду діяль-
ності, обґрунтування його структури, ком-
понентів концертмейстерської майстерності, 
і в першу чергу, проблему психології спільної 
творчості, здатності передчуття, передбачення 
намірів та адекватних дій партнерів в процесі 
музикування. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Актуальність прoблеми знайшла відобра-
ження в багатьох наукових працях сучасних 
мистецтвознавців (Т. Молчанова, М. Моісє-
єва, Н. Інюточкіна, Л. Повзун, І. Польська), 
які серед критеріїв професійної майстерності 
концертмейстера виділяють психологічну 
складову виконавського та педагогічного про-
цесу, яка стає в ряд обов’язкових умов, від 
яких безпосередньо залежить якість художньої 
творчості концертмейстера та його партнерів. 
Проблему професійної підготовки концерт-
мейстера розглянуто у дослідженнях С. Бель-
кевич, Г. Курбонова, А. Люблінського, В. Пус-
товіт. У дослідженнях В. Березіна, В. Вілюнаса 
розглядаються психологічні відносини між 
концертмейстером та виконавцем-інструмен-
талістом; виховання навичок сценічної пове-
дінки у своїх працях висвітлили Л. Виготський, 
Р. Давидян, Л. Ганелін, О. Блох. Специфіці кон-
цертмейстерської роботи з вокалістами при-
свячені статті К. Виноградова, І. Польської, 
методичні посібники Л. Живова, Н. Горошко, 
Е. Економової, О. Філатової, В. Демидової. 



26

Fine Art and Culture Studies, Вип. 2, 2024

Зарубіжні психологи (Д. Давідсон, Х. Гард-
нер, А. Сабаддіні, М. Хау, Д. Слобода) у своїх 
дослідженнях пояснюють єдність в ансамблі 
музикантів як наслідок музичної взаємодії осо-
бливого якісного рівня, спілкування мовою 
музики, яка є найдавнішим каналом людської 
комунікації. 

У сучасному музикознавстві формується 
та набуває поширення тенденція репрезен-
тування концертмейстера як повноправного 
учасника творчого процесу – «чутливого 
ансамбліста, який досконало вивчив специфіку 
вокального мистецтва, інтерпретатора, що узго-
джує всі засоби виразності свого інструмента 
з особистісно-психологічним комплексом 
співака» (Інюточкіна, 2010, с. 6). Як зазначає 
М.Моісєєва, «майстерність ансамблевого музи-
канта вимірюється синхронністю взаємодії його 
ігрової звучності з партією соліста, вивіреним 
балансом звучання всіх партій ансамблю та, що 
найголовніше, полягає у створенні цілісного, 
логічного художнього образу музичного твору, 
який народжується в спільному творчому акті 
партнерів» (Моісєєва, 2005, с.52).

Прогностичну функцію діяльності кон-
цертмейстера у своєму дослідженні розгля-
дає В.Демидова в контексті її педагогічного 
потенціалу: «як можливості особистісно-орі-
єнтованого підходу до процесу професійного 
навчання, емоційно-психологічної взаємодії 
з вокалістом, творчого діалогу у процесі музич-
ного виконання» (Демидова, 2020, с. 126). 

Проте наукова література, пов'язана 
з вивчення психологічної діяльності концерт-
мейстера, висвітлена недостатньо, особливо 
що стосується дослідження мікропроцесів пси-
хології художньої творчості, а саме, найважли-
вішої психологічної складової діяльності кон-
цертмейстера – антиципації.

Метою роботи стала спроба дослідити 
та виявити сутність антиципації, її мобільні 
властивості та місце в структурі художньо-
творчої діяльності концертмейстера, обґрунту-
вати її значущість як найважливішого атрибуту 
концертмейстерського мистецтва

Виклад основного матеріалу. Сучасні мис-
тецтвознавці під концертмейстерською розумі-
ють поліфункціональну творчу (виконавську, 
педагогічну та організаційну) діяльність, в якій 
музика розкривається як озвучений художній 
процес, або ініціюється закладеними в інших 

видах чи жанрах творчості програмах, де пси-
хологічна складова виконавського та педагогіч-
ного процесу стає в ряд обов’язкових умов, від 
яких безпосередньо залежить якість художньої 
творчості концертмейстера та його партне-
рів. Наукове осмислення концертмейстерської 
діяльності як професії, що має свою специфіку, 
динаміку розвитку, ґенезу формування, свою 
роль у виконавському процесі, як специфічної 
галузі музично-виконавської практики спрямо-
ване на визначення його різних проявів: це і вид 
професійної діяльності, і особливий рід осо-
бистісної професійної компетентності, і окре-
мий тип музично-виконавського мистецтва, 
який історично був пов’язаний з еволюцією 
ансамблевої музики. В ряду багатьох музич-
них професій концертмейстерство найбільш 
вимогливе до універсальних комунікативних 
здібностей поряд з ансамблевими, педагогіч-
ними та виконавськими видами діяльності 
піаніста; для концертмейстера завжди залиша-
ються актуальними такі критерії професійної 
майстерності, як концертмейстерська інтуїція, 
чутливість, емпатія, тактовність, гнучкість, які 
відносять не стільки до виконавських або педа-
гогічних властивостей, скільки до психологіч-
них. Сфера психологічних відносин в суміс-
ній творчості декількох музикантів, зокрема, 
та її складова, яка розкриває здатність учасни-
ків пристосовуватися до партнерів, відчувати, 
або навіть передчувати їх наміри та дії зали-
шається однією з найменш досліджених галу-
зей концертмейстерського мистецтва. Потрібно 
підкреслити необхідність дослідження мікро-
процесів психології художньої творчості, що 
доводить можливість розглядати антиципацію 
як найважливішу психологічну складову діяль-
ності концертмейстера.

 Сутністю діяльності концертмейстера 
у сучасній художньо-педагогічній практиці 
варто вважати «супровід» не тільки як суто 
художній процес музикування (акомпанування), 
але й як спосіб творчості, який себе проявляє 
в підтримці будь-яких ініціатив в галузі колек-
тивного музичного мистецтва. Забезпечення 
повноцінного процесу художньої творчості 
соліста чи колективу музикантів, тобто супровід 
творчого процесу – сенс професійної діяльності 
концертмейстера, і тоді, коли супровід реалізу-
ється в контактах з солістом, камерним ансамб-
лем чи оркестром (організаційний аспект), 
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і в процесі підготовки до концерту (педагогіч-
ний аспект), і в концертній діяльності (виконав-
ський аспект). Роль концертмейстера в цих вза-
ємовідносинах може мінятися від пасивної до 
активної та навіть ведучої, проте суть завжди 
залишається одна: забезпечення повноцін-
ного процесу художньої творчості соліста, або 
колективу музикантів, тобто супровід творчого 
процесу. Якщо адаптувати існуючу концепцію 
педагогічного супроводу до умов музично-
виконавської діяльності, можна зробити висно-
вок, що супровід являє собою процес взаємодії 
суб’єктів (у даному випадку концертмейстера 
і соліста), який націлений на реалізацію худож-
ньо-виконавського потенціалу музичного 
твору. Звідси стає зрозумілим наведене вище 
визначення сутності концертмейстерської 
діяльності, де музика представлена об’єктом, 
а суб’єктом – музикант, який забезпечує реа-
лізацію спільних дій по виконанню музичного 
твору. Структуру взаємовідносин музикантів 
в діяльності концертмейстера доцільно розу-
міти як тісно взаємопов’язані компоненти єди-
ного інтегрального художнього організму, який 
складається з п’яти частин: концертмейстер – 
соліст – інструмент – музика – слухач. Запропо-
нована система взаємовідносин має абсолютну 
взаємообумовленість і тому зміни в одному 
з елементів визивають модифікацію функціо-
нальної залежності у всіх останніх (художня, 
педагогічна, організаційна), а також принципів 
діяльності, найважливішими з яких є: толе-
рантність до думок всіх учасників художнього 
процесу, координація намірів та дій учасників 
творчого процесу, пріоритет музики як основи 
художньої діяльності.

В структурі взаємовідносин концертмей-
стера з солістом або ансамблем потрібно 
виділити роль взаємодії як складного, бага-
топланового процесу встановлення та розви-
тку контактів з партнерами, який складається 
з обміну інформацією (комунікація як смисло-
вий аспект соціальної взаємодії), вироблення 
єдиної стратегії та тактики взаємодії. У ство-
ренні ансамблю приймають участь не тільки 
слухові, візуальні та рухові відчуття виконавців, 
але й їхній інтелектуальний досвід, емоційна 
культура, виховані тривалою спільною худож-
ньою практикою, а також такі властивості осо-
бистості як воля, комунікабельність, толерант-
ність та інші. Специфіка процесів антиципації 

стає зрозумілою саме в контексті особливостей 
діяльності концертмейстера, діяльності супро-
воджуючого типу. 

 В структурі поліфункціональної діяль-
ності концертмейстера можна виділити осно-
вні положення теорії антиципації, серед яких 
виділяються наступні: антиципація – як перед-
чуття – об’єктивна властивість людської пси-
хіки, сенс якої полягає в здатності до уперед-
жувального відображення явищ дійсності 
та яка проявляється як у формі простого сен-
сомоторного акту, так і складного творчого 
процесу; антиципація – як психомоторний 
акт – динамічний процес, детермінований від-
ношеннями між суб’єктами (музикантами), 
його структура включає наступні складові: 
сприйняття зовнішнього сигналу – його харак-
теристика (оцінка) – прогнозування відповід-
них дій – вибір дії – реакція на сигнал; в залеж-
ності від проєкції передбачення, націленості 
його на особливий або кінцевий результат 
можна говорити про тактичну чи стратегічну 
антиципацію. В методичній літературі ХХ-ХХІ 
сторіччя процеси передбачення частіше опису-
ють як емпіричний досвід комунікації, емпатії, 
інтуїції, заснований на абстрактно-чуттєвому 
сприйнятті дійсності. У психології феномен 
антиципації сучасні науковці розглядають як 
форму випереджувального відображення дій-
сності, загальну та найголовнішу якість пси-
хіки, що виявляється у всіх видах діяльності 
та визначена як провідний критерій психічної 
активності людини. Природа передбачення 
суперечлива: будь-яке передбачення ґрунту-
ється на минулому досвіді суб’єкта тією мірою, 
наскільки він може зіставити це минуле з інфор-
мацією про поточний момент (Романенко, 2015, 
с. 49).

Антиципація (лат. аnticipato) у логіці тракту-
ється як передбачення подій на основі попере-
днього досвіду. В психології під антиципацією 
розуміють очікування організмом певної ситу-
ації, уява людиною результатів своєї дії ще до 
її здійснення. Антиципація, на думку сучасних 
науковців, як психологічний феномен зі своєю 
різнобічністю форм має універсальне значення 
у всіх аспектах людської діяльності. Антици-
пація в музичній діяльності у вузькому сенсі 
означає психофізичні процеси розпізнавання 
та відповідних реакцій на наміри та дії партне-
рів творчого процесу (так звана синтонність), 
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в широкому – спільна творчість, заснована на 
прогнозуванні художнього результату. Основою 
для прогнозування в діяльності людини є ана-
ліз сприймаючої інформації та співвідношення 
її з минулим досвідом. Аналіз антиципаційних 
процесів, які можна спостерігати в колектив-
ній музичній практиці, дозволяє спроєктувати 
структуру даного явища.

 Основні типи антиципаційної діяльності 
виявляються в процесі дослідження мікро 
та макропроцесів, які відбуваються у творчості 
концертмейстера. На мікрорівні антиципація – 
це одиничний психомоторний акт, який скла-
дається з декількох етапів (від трьох до шести 
та залежить від складності завдань). Послідов-
ність таких актів, яка представлена у вигляді 
процесу, можна розглядати як психологічну 
взаємодію партнерів по творчому процесу 
(синтонність), яка заснована на випередженні 
кінцевого результату. На макрорівні антиципа-
ція складається з етапів планування (прогнозу-
вання) та регулювання (корегування) психомо-
торної діяльності в ході спільного музикування. 
Таким чином, як психомоторна діяльність анти-
ципація розподіляється на тактичну та страте-
гічну, та оскільки художня творчість синтезує 
обидва типи антиципації, то такого виду про-
гностичну діяльність можна розглядати як 
складну. 

Якщо розглядати антиципацію музиканта-
концертмейстера як одиничний акт, то в ньому 
виділяють наступні психофізичні структурні 
елементи: стан готовності (налаштування 
уваги), подача-сприйняття (розпізнавання) 
сигналу, оцінювання та відповідна реакція – 
рішення тактичного завдання. Стратегія випе-
редження містить планування та регулювання 
антиціпаційної діяльності, серед яких можна 
виділити наступні вектори процесу стратегіч-
ного прогнозування: 1) в створенні звукового 
балансу між сольною та акомпануючою пар-
тіями; 2) планування та регулювання горизон-
тального розвитку музичного матеріалу. Анти-
ципація як складний психомоторний процес 
в творчості концертмейстера припускає здат-
ність музиканта-піаніста постійно знаходитися 
в готовності до випереджувальної діяльності, 
тоді цю готовність до антиципаційного про-

цесу необхідно розглядати як психологічний 
стан концентрації уваги на очікуваному сигналі 
(дії), або як процес розподіленої уваги, що зорі-
єнтована на сприйняття любої непрогнозуючої 
інформації.

Концертмейстерство завжди пов’язане зі 
взаємодією партнерів у творчому музику-
ванні. Тому три функції антиципації – ког-
нітивна, регулятивна та комунікативна – 
набувають в умовах спільного музикування 
важливе значення: у створенні музичного 
ансамблю приймають участь не тільки слу-
хові, візуальні та рухові відчуття виконавців, 
але й їхній інтелектуальний досвід, емоційна 
культура, які виховані довготривалою спіль-
ною художньою практикою, а також такі 
властивості як воля, комунікабельність, адап-
тивність, толерантність та ін. Актуальність 
цих властивостей особистості музиканта 
в роботі концертмейстера багаторазово зрос-
тає завдяки специфіці супроводу, яка обу-
мовлена підпорядкованістю його діяльності 
партнерським відносинам.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Аналіз сутності та структури 
концертмейстерської діяльності пояснює бага-
топлановість виконавської та педагогічної 
творчості концертмейстера, яка обумовлена 
сутністю професії, що полягає в супроводі як 
засобі творчого самовираження та виявляється 
в підтримці різних ініціатив в галузі музич-
ного мистецтва і співтворчості з учасниками 
ансамблевого музикування. В ході пізнання 
структури взаємовідносин між концертмейсте-
ром та іншими учасниками художньо-творчого 
процесу антиципація розкривається як атрибут 
концертмейстерського мистецтва, без якого 
останнє неможливо в принципі. 

Сутність антиципації в діяльності кон-
цертмейстера ґрунтується на психофізичних 
та художніх закономірностях музичної твор-
чості. Феномен антиципації є мобільним компо-
нентом в структурі професійної компетентності 
піаніста-концертмейстера, за допомогою якого 
здійснюється багаторівнева взаємодія партне-
рів по творчому процесу та потребує подальшої 
розробки спеціальних методик становлення 
та розвитку майстерності концертмейстера.
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