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КОМПОЗИТОРСЬКА ДІЯЛЬНІСТЬ ЯНИ ШЛЯБАНСЬКОЇ 
У КОНТЕКСТІ СУЧАСНОГО ПЕРФОРМАТИВНОГО МИСТЕЦТВА

Стаття присвячена дослідженню композиторської діяльності Яни Шлябанської – представниці молод-
шої генерації українських композиторів. Осмислення творчості мисткині відбувається у контексті сучасного 
українського перформативного мистецтва. Метою роботи є осмислення художніх стратегій композиторки 
у контексті сучасних соціокультурних процесів в Україні. Методологія дослідження включає комплекс методів 
історичного музикознавства, що включає методи компаративістики, музикознавчого аналізу, міждисциплінар-
ний метод та метод теоретичного узагальнення. Наукова новизна роботи полягає у першому комплексному 
аналіз впливу творчості Яни Шлябанської на перформативне мистецтво України, уведення до наукового обі-
гу факти життєтворчості композиторки. Висновки. Проведене дослідження продемонструвало, що компози-
торська діяльність Яни Шлябанської займає потужне місце у полі українського перформативного мистецтва. 
Творчі стратегії композиторки, які включають інтеграційний підхід до симбіозу музики/звуку з різними видами 
мистецтва (танець, кіно, інсталяції тощо), новаторське використання звуку, інтертекстуальні полілоги, що 
включають звукові переосмислення світової музичної спадщини – сприяють появі інноваційних форм авторського 
мистецького вираження. Обґрунтовано, що створені мисткинею унікальні художні практики стають віддзерка-
ленням не лише особистих естетичних та філософських ідеалів, але й демонструють актуальні соціокультурні 
тенденції сучасного українського музично-театрального мистецтва. Означено сфери діяльності композиторки 
та її творчі колаборації із представниками українського театрального простору. Продемонстровано, що Яна 
Шлябанська як представниця композиторів молодшого покоління активно репрезентує київську композиторську 
школу на міжнародній культурній сцені, стаючи тим самим амбасадоркою української музичної культури в світі.

Ключові слова: творчість Яни Шлябанської, сучасна українська музика, саунд-арт, перформативне мисте-
цтво, музично-театральні вистави, молодша генерація композиторів.
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COMPOSING ACTIVITY OF YANA SHLIABANSKA 
IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY PERFORMING ART

The article explores the compositional work of Yana Shliabanska, a prominent figure among the younger generation 
of Ukrainian composers. The analysis of her creative output is situated within the broader context of contemporary 
Ukrainian performative art. The aim of this work is to understand the artistic strategies employed by the composer 
in the framework of current socio-cultural processes in Ukraine. The research methodology encompasses a range 
of approaches from historical musicology, including comparative studies, musicological analysis, interdisciplinary 
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methods, and theoretical generalization. The scientific novelty of the work lies in the first comprehensive analysis of Yana 
Shliabanska`s impact on Ukrainian performative art and the introduction of significant aspects of her creative life into 
scholarly discourse. Conclusions. The study reveals that Yana Shliabanska`s compositional activity holds a significant 
position within the realm of Ukrainian performative art. Her creative strategies, which include an integrative approach 
to blending music and sound with various art forms (such as dance, film, installations, etc.), innovative sound techniques, 
and the use of intertextual dialogues – including reinterpretations of global musical heritage – contribute to the emergence 
of new forms of artistic expression. It is demonstrated that the unique artistic practices she has developed not only reflect 
her personal aesthetic and philosophical ideals but also align with the prevailing socio-cultural trends in contemporary 
Ukrainian music and theater. The scope of her activities and her creative collaborations with members of the Ukrainian 
theater community are also defined. Furthermore, it is shown that Yana Shliabanska, as a representative of the younger 
generation of composers, actively promotes the Kyiv school of composers on the international cultural scene, thereby 
serving as an ambassador of Ukrainian musical culture worldwide.

Key words: work of Yana Shliabanska, modern Ukrainian music, sound art, performative art, musical and theatrical 
performances, the younger generation of composers.

Актуальність проблеми. Творчість сучас-
них українських композиторів молодшої гене-
рації, не лише відіграє важливу роль у форму-
ванні соціокультурного ландшафту України, 
а й стає важливим репрезентантом української 
культури на світовій мистецькій арені. Пока-
зово, що сучасні композитори часто експери-
ментують з жанрами, формами, структурами 
та технологіями, що відображає дух часу та від-
криває нові горизонти для розвитку музично-
театрального мистецтва. 

Затребуваність українських молодих компо-
зиторів вражає – їх роботи стають складовими 
кіно, театральних вистав, візуального мисте-
цтва тощо. Симптоматично, що попри те, що 
митці молодшої генерації є активними твор-
цями і носіями нових естетичних стандартів 
і звукових традицій, дослідження їх творчості 
часто обмежується рецензіями та постами 
у соціальних мережах і практично не знаходять 
осмислення у наукових роботах музикознавців. 

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Вивченням питання побутування і розви-
тку сучасних мистецьких практик в Україні 
активно займаються вітчизняні музикознавці. 
Враховуючи музично-перформативну спе-
цифіку представленої роботи, варто зробити 
акцент на дослідженнях, які є дотичними до 
вказаної проблематики.

Провідними музикознавцями, що спеціалізу-
ються на творчості українських сучасних ком-
позиторів є Ірина Тукова (Tukova, 2018; Тукова, 
2019) та Олена Берегова (Berehova, 2023). 
Осмислюючи композиторський почерк митців 
ХХІ століття, І. Тукова доходить висновку, що 
«основна увага композиторів зосереджується 
на експериментах зі звуком і над якістю зву-
чання інструментів (чи голосів) завдяки різним 
тембровим мікстам, новим способам звукови-

добування й артикуляції або нетиповій трак-
товці вже відомих (Тукова, 2019, с. 60).

Трансформацію музичного мислення сучас-
них композиторів констатує О. Берегова, яка 
зазначає: «зміна парадигм написання, виконання 
та сприйняття музики, домінування видовищ-
ного чинника над власне музичним у багатьох 
творах, дедалі більша візуалізація й театраліза-
ція музичного процесу стали свідченням моди-
фікації музичного процесу» (Berehova, 2023, 
с. 55). Важливим тут є акцент на видовищній 
складовій, яка, яка відомо є основою будь-якого 
перформативного мистецтва. 

Показово, що тяжіння до театральності 
у різних її проявах є не лише творчою потре-
бою, а й тим елементом, який очікує публіка 
від сучасного мистецтва. Насиченість різними 
візуальними ефектами у повсякденному житті 
автоматично перенесися і у мистецький про-
стір, що стало причиною появи опусів «на 
межі» декількох видів мистецтв. А. Кравченко 
пише, що «в останні десятиліття в музично-
виконавській практиці України спостерігається 
поява унікального в онтологічному та феноме-
нологічному сенсі явища – виконавських інтер-
медіальних проектів. (Кравченко, 2020, с. 123). 

Серед дослідників сучасного українського 
танцювального перформативного мистецтва 
можна виділити зокрема Олександра Маншиліна 
(Маншилін, 2018) і Ольгу Бойко (Бойко, 2017). 
Осмислюючи мистецькі проблеми у сфері сучас-
ного танцю О. Бойко зазначає, що «переважна 
більшість танцювальних перфомансів в Укра-
їні не орієнтована на комерційний успіх, а під-
тримує дослідницьку традицію подібних форм 
сучасного мистецтва, яка досить часто не сприй-
мається вітчизняним глядачем, вихованим у кла-
сичних канонах» (Бойко, 2017, с. 244). Вплив 
перформативного мистецтва на танець відмічає 
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і В. Зінченко: «танцювальний перформанс зазви-
чай містить не лише хореографічний елемент, 
який характеризується рухом, але й театральний 
компонент, який демонструє тіло як унікальний 
художній об’єкт» (Zinchenko, 2021, с. 143).

Серед аналітичних робіт, які присвячені 
творчості Яни Шлябанської наразі можна виді-
лити колективну статтю «Інтерактивна звукова 
інсталяція як реалізація сучасних комунікацій-
них моделей» (Chibalashvili, A., Kharchenko, P.,  
Bezuhla, R., Savchuk, I., & Sydorenko, V., 2022) 
у якій автори частково осмислюють звукову 
інсталяцію «Verbova», яку композиторка ство-
рила 2018 року у співавторстві із Тетяною 
Хорошун, Остапом Костюком і Любою Плав-
ською, а також рецензію Є. Сіренко на опус 
«Re:post-оpеrа Le» (композитори Я. Шлябан-
ська, С. Вілка, А. Мерхель), у якій авторка під-
креслює «еклектичне поєднання стилів на межі 
академічної, поп- та рок-музики із застосуван-
ням електроніки» (Сіренко, 2021).

Мета дослідження – осмислення художніх 
стратегій Яни Шлябанської у контексті сучас-
них соціокультурних процесів в Україні.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Яна Шлябанська (нар. 1994) – українська ком-
позиторка та саунд-артистка, випускниця Наці-
ональної музичної академії України. Твори 
мисткині активно виконуються як в Україні, 
так і в усьому світі – Німеччині, Норвегії, Іспа-
нії, Нідерландах, Італії, Литві, Польщі, Австрії, 
США, Румунії, Швейцарії тощо.

Я. Шлябанська репрезентує українського 
сучасного митця із міждисциплінарним мис-
ленням. Як більшість композиторів молодої 
генерації, вона активно працює у різних жан-
рах, поєднує різні стильові та звукові джерела, 
вільно працює із цитатним матеріалом, вступає 
у звуковий діалог з музичними опусами інших 
композиторів тощо. Подібна різноплановість 
творчого мислення пов’язана не лише з унікаль-
ним особистісним началом, а й є показовим для 
всієї молодої генерації українських композито-
рів, які мають можливість отримати міжнарод-
ний мистецький досвід. Дослідниця І. Тукова 
зазначає, що «розширення кордонів пов’язане 
<…> з можливістю для молодих композиторів 
розвивати свою технічну майстерність у країнах 
Європи та поширенням своєї музики за межами 
України, якщо порівнювати це з можливостями 
попередніх поколінь» (Tukova, 2018, с. 60).

Симптоматично, що професійна діяльність 
Яни Шлябанської не обмежується фести-
вальними репрезентаціями, авторськими кон-
цертами та міждисциплінарними проєктами. 
Композиторка бере активну участь у різних 
стипендіальних програмах – Residency Cité 
Internationale des Arts за підтримки French 
Institute (2022-2023), Residency Artist at Risk від 
Goethe Institut (2023), Gaude Polonia Міністра 
культури Польщі (2024). Окрім цього, її твор-
чість отримує визнання на державному рівні – 
мисткиня отримала грант президента України 
2019 року за звукову інсталяцію «Breathe» та, 
2023 року стала володаркою однієї з найпре-
стижніших нагород у сфері виконавського мис-
тецтва у Литві – «Golden Cross of the Stage» – за 
українсько-литовський проєкт «INSOMNIA».

Протягом останніх років Я. Шлябанська 
активно працює у сфері перформативного мис-
тецтва. Наразі у доробку композиторки такі 
опуси як: танцювальний перформанс «The 
Tribe» (2019) та «Alter Ego, або 7 сцен для 
перетворення Я» (2019), танцювальний фільм 
«Architectilo» (2020), Site-specific вистава 
«RUSALKA XXI» (2021), театральна вистава «В 
її очах блукаючі вогні» (2021), Мультимедійна 
site-specific вистава «Шлях до...» (2021), танцю-
вальна реконструкція «Броніслава Ніжинська» 
(2021), фільм-перформанс «Самоідентифіка-
ція під час ізоляції» (2021), театральний про-
єкт «Dream of Juliet» (2022), перформанс, «Ніч 
у бомбосховищі» (2022), документальний теа-
тральний твір з музикою «Серце матері: діти 
зберігають наші сльози» (2023), перформанс 
«Дівчина з Хіросіми, яку лякає грім» (2023), 
мультимедійна хореографічна вистава-проме-
над «Кобзареві пташки» (2023), імерсивний 
перформанс «Гра в хованки з паном Лятошин-
ським» (2023). Окрім цього Я. Шлябанська 
брала участь у створенні музики, як співавтор, 
таких вистав: «PhD-opera Про що мовчить Зара-
тустра» (2021), «Re:post-opera LE» (2021), зву-
ковий і пластичний перформанс «INSOMNIA» 
(2022).

Подібному потужному зануренню мисткині 
у перформативний світ сприяють як соціо-
культурні чинники, так і загальні мистецькі 
тенденції: «серед головних причин посилення 
уваги сучасних українських композиторів до 
балетного жанру [чит. перформативного мис-
тецтва – В.З-Г.] можна назвати прогресивну 
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діяльність нової генерації танцівників і хорео-
графів балетмейстерів – представників модер-
нового хореографічного мистецтва (Зінченко, 
2018, с. 202). Показово, що саме зараз можна 
спостерігати активну фазу співпраці сучасних 
українських композиторів молодшого поко-
ління із представниками інших мистецьких 
профілей – театральними і кіно-режисерами, 
хореографами, дизайнерами тощо. Серед твор-
чих тандемів Я. Шлябанської можна виділити 
такі мистецькі постаті як: режисери Влад Тро-
їцький, Анастасія Вервейко, Богдан Поліщук, 
хореографині – Світлана Олексюк, Хрис-
тина Шишкарьова і Катаріна Людвіг (Katarina 
Ludwig).

Яна Шлябанська, як сучасна мисткиня 
працює у трьох іпостасях – композиторка, 
саунд-артистка і саунд-дизайнерка, – які хоч 
і пов’язані між собою, адже демонструють 
роботу зі звуком, утім мають різні ролі та функ-
ції. Переважно, Я. Шлябанська сама обирає як 
себе позиціонувати під час створення звукового 
продукту, а тому в описах вистав зустрічаємо її 
в різних мистецьких амплуа Зокрема, у докумен-
тальному театральному творі з музикою «Серце 
матері: діти зберігають наші сльози» – компози-
торка, у звуковому і пластичному перформансі 
«INSOMNIA» – саунд-артистка, у перформансі 
«Ніч у бомбосховищі» – саунд-дизайнерка 
тощо. Симптоматично, що Я. Шлябанська 
демонструє інноваційне застосування звуку. 
Композиторка створює незвичні, а й часом 
унікальні звукові середовища, які не лише вза-
ємодіють з іншими мистецькими елементами, 
а й формують нові музичні/звукові традиції. 

Ще однією творчою стратегією мисткині 
стають інтертекстуальні полілоги з іншими 
композиторами, їх опусами тощо. Показовою 
роботою в цьому плані стає танц-реконструкція 
«Броніслава Ніжинська» 2021 року, у якій ком-
позиторка створює звукову атмосферу худож-
нього і танцювального авангарду початку  
ХХ століття. Спираючись на архівні докумен-
тальні свідчення про музику, якою користу-
валася героїня танц-реконструкції – відома 
польська хореографиня Б. Ніжинська під час 
свого перебування у Києві, Я. Шлябанська роз-
робила унікальне електроакустичне полотно, 
у якому сплетені авторська музика компози-
торки та звукові переосмислення, часткові, або 
й повні цитати із творів таких композиторів як 
Фредеріка Шопена, Ференца Ліста, та Ніко-
лая Метнера.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Вплив Яни Шлябанської на розви-
ток українського перформативного мистецтва – 
вражає. Її творчість охоплює не лише музичну 
сферу, але й проникає в інші культурні контек-
сти, формуючи нові підходи до креативування 
сучасного мистецтва. Серед перспективних 
напрямків дослідження – розширення його ана-
літичної бази з включенням, за потреби, широ-
кого корпусу творів Я. Шлябанської та інших 
митців – представників композиторів молодшої 
генерації. Предметного дослідження потре-
бують і такі проблемні зони як жанр музич-
ного перформансу, специфіка співвідношення 
режисерських і композиторських рішень, роль 
саунд-арту у сучасному українському перфор-
мативному мистецтві. 
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