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ІСТОРИЧНИЙ КОНТЕКСТ ФУНКЦІОНУВАННЯ МІДНИХ 
ДУХОВИХ ІНСТРУМЕНТІВ У СКЛАДІ АНСАМБЛЮ «ТРОЇСТІ МУЗИКИ»

У дослідженні узагальнено історичний контекст функціонування мідних духових інструментів у складі наці-
онального інструментального ансамблю троїстих музик.

Мета статті полягає у дослідженні історичного контексту функціонування мідних духових інструментів 
в сучасному складі «троїстих музик», а також виконавські особливості ансамблю в контексті етномузикологіч-
них досліджень.

Методологія дослідження складається з наступних методів: аналітичного, історико-хронологічного, уза-
гальнювального, джерелознавчого та методу дедукції. 

Наукова новизна полягає у дослідженні функціонування мідних духових інструментів в сучасному складі 
ансамблю троїстих музик.

Висновки. Функціонування мідних духових інструментів в сучасному складі «троїстих музик» пов’язано з роз-
витком народного ансамблевого виконавства, що від другої третини ХІХ століття усталилось у фольклорно-
аматорському середовищі. Відтоді ансамблевий склад змінювався, що заклало основу для наукових спостережень 
діяльністю «троїстих музик» на тривалому історичному етапі. Від початку цей ансамблевий тип складався із 
скрипки, басолі та бубна, проте згодом використовувалися і мідні духові інструменти, такі як труба, тромбон, 
туба тощо. Мобільність конструкції духової групи та акустичні особливості, зокрема, сила звучання чи тембраль-
на яскравість, стала тим чинником, що сприяв їх закріпленню у складі ансамблю. Це також впливало на популяри-
зацію національної пісенно-інструментальної творчості, а також і на подальшу інтеграцію у вже сучасні форми 
виконання. Всі ці процеси впродовж тривалого часу фіксувалися в формі архівів народної музики, у документальних 
свідченнях, в аудіозаписах, а також у дослідницьких працях українських науковців-етномузикологів. 

Ключові слова: мідні духові інструменти, інструментальна музика, ансамбль «троїсті музики», документу-
вання музичного фольклору, архіви народної музики, українська етномузикологія, етномузикознавчі дослідження.
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THE HISTORICAL CONTEXT OF THE FUNCTIONING OF BRASS INSTRUMENTS 
AS PART OF THE “TROISTI MUZYKY” ENSEMBLE

The study summarizes the historical context of the functioning of brass instruments as part of the national instrumental 
ensemble of the troisti muzyky.

The purpose of the article is to study the historical context of the functioning of brass instruments in the modern composition 
of the “troisti muzyky", as well as the performance features of the ensemble in the context of ethnomusicological research.

The methodology of the study consists of the following methods: analytical, historical and chronological, generalizing, 
source study, and deduction. 
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The scientific novelty of the study is to investigate the functioning of brass instruments in the modern composition 
of the troisti muzyky ensemble.

Conclusions. The functioning of copper brass instruments in the modern composition of the “troisti muzyky” is 
associated with the development of folk ensemble performance, which has been established in the folklore and amateur 
environment since the second third of the nineteenth century. Since then, the ensemble composition has changed, which 
laid the foundation for scientific observations of the activities of the “troisti muzyky” over a long historical period. 
Initially, this ensemble type consisted of violin, bassoon, and tambourine, but later brass instruments such as trumpet, 
trombone, tuba, etc. were also used. The mobility of the brass group's structure and acoustic features, such as sound 
power or timbral brightness, were the factors that contributed to their consolidation in the ensemble. This also influenced 
the popularization of national song and instrumental music, as well as its further integration into already modern forms 
of performance. All these processes have been recorded for a long time in the form of folk music archives, documentary 
evidence, audio recordings, and in the research works of Ukrainian ethnomusicologists. 

Key words: brass instruments, instrumental music, “troisti muzyky” ensemble, documentation of musical folklore, folk 
music archives, Ukrainian ethnomusicology, ethnomusicological research.

Актуальність теми. Активний розвиток 
інструментальної музики відзначається не 
лише у сфері класичного виконавства ХХ сто-
ліття. Інноваційні досягнення у сфері виконав-
ських можливостей, а також урізноманітнення 
видозмін інструментів дозволило відчутно роз-
ширити і збагатити як темброву, так і жанрову 
палітри звучання. Водночас відбуваються т. зв. 
міграції інструментів у складі різних ансамб-
левих колективів. Такі зміни заторкнули також 
сферу фольклорного ансамблю «троїстих 
музик», до складу якого входять духові інстру-
менти, функціональність яких потребує доклад-
нішого дослідження в історичному контексті.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Актуальність прoблеми знайшла відобра-
ження в багатьох наукових працях сучасних 
мистецтвознавців, що розглядають різні грані 
національного ансамблевого виконавства. 
Інструментальну музику та музично-інстру-
ментальну культуру досліджують Н. Бовсунів-
ська (Бовсунівська, 2017) та Н. Хай (Хай, 2007). 
Історичний контекст функціонування націо-
нальних традицій народного інструментарію 
розглядають Л. Черкаський (Черкаський, 2015), 
І. Шрамко (Шрамко, 1970), І. Федун (Федун, 
2019), О. Трофимчук (Трофимчук, 2005). Зосе-
редження на традиційних народних ансамблях 
«троїстих музик» присутнє у працях І. Маці-
євського (Мацієвський, 2002, с. 11), Л. Пасіч-
няк (Пасічняк, 2017), П. Дрозда (Дрозда, 2008). 
Натомість наукове осмислення практикування 
ансамблевого виконавства та описи фонографії 
пам’яток розглядаються у працях І. Довгалюк 
(Довгалюк, 1999, 2012, 2022), Л. Добрянської 
(Добрянська, 2022). На цьому тлі узагальнення 
історичного етномузикознавства отримали 
висвітлення у працях А. Іваницького (Іваниць-
кий, 2005, 2009), В. Пасічника (Пасічник, 2013). 

Проте виокремлення саме мідної духової групи 
в історичному розвитку ансамблевого виконав-
ства у складі «троїстих музик» потребує доклад-
нішого дослідження, що слугуватиме розвитку 
української музичної культури загалом. 

Мета статті полягає у дослідженні історич-
ного контексту функціонування мідних духо-
вих інструментів в сучасному складі «троїс-
тих музик», а також виконавські особливості 
ансамблю в контексті етномузикологічних 
досліджень.

Виклад основного матеріалу. Історія 
появи сучасних мідних духових інструментів 
на території України пов’язана, перш за все, 
із процесами глобалізації. До цього в україн-
ській національній культурі використовува-
лися в основному такі духові інструменти як 
аерофони лабіальні (теленка, флояра, сопілка-
зубівка, сопілка-денцівка, півтораденцівка 
та дводенцівка, свиріль або кувиці, окарина або 
зозуля), аерофони лінгвальні (тростянка, ріжок, 
дідик, пищалка, дримба, дуда або коза, гармо-
нія, баян, сурма), аерофони амбушурні (трем-
біта, ріг, труба). Останні, амбушурні аерофони, 
можна вважати предтечами появи нового для 
України явища – мідних духових інструмен-
тів, хоча перші українські виконавці на трубах 
або тромбонах вже мали виконавський досвід 
завдяки трембіті. 

Трембіта віддавна є відомим в Україні інстру-
ментом, що сприймається як символ україн-
ської духової музики. Цей інструмент є коніч-
ною довгою трубкою, виконаною з дерева 
або металу, довжиною близько трьох метрів, 
з діаметром мундштукової частини 1.5–2 см, 
і раструба 5–7 см. Найчастіше трембіти виго-
товлялися з дерева, зокрема, найкращою дере-
виною вважалася смерека. Проте для пропо-
нованої статті особливу цікавість становлять 
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металеві трембіти, так як всі вони мають необ-
хідні ознаки мундштучного мідного духового 
інструменту. Це дозволяє впевнено стверджу-
вати, що цей рід мідних духових інструментів 
не є абсолютно новим для українців, а навпаки, 
продовжує старовинну традицію. Як пише Ігор 
Шрамко: «Металеві трембіти такі ж давні, як 
і дерев’яні, − згадки про них стрічаємо у обря-
дових співанках язичницького часу. Виготовля-
лись вони з міді, бронзи, заліза та інших мета-
лів, а зараз майже виключно з бляхи» (Шрамко, 
1970, с. 20). 

Наступним предтечою появи мідних духових 
інструментів в Україні був ріг. Простота виго-
товлення цього музичного інструменту дозво-
лила віднайти його в різних куточках світу. 
Якщо трембіта є інструментом карпатського 
регіону, то ріг є надбанням цілого людства. 
Найдавніші роги, що були знайдені в Європі 
відносяться до Бронзової ери (Lawergren, 
1980), натомість в Україні найстаршим вважа-
ється ріг, знайдений під час розкопок Чорної 
могили поблизу м. Чернігова. Важливою віхою 
розвитку рогів було XVIII ст., коли з’явилися 
інструментальні ансамблі і оркестри, які супро-
воджували бали при графських і поміщиць-
ких маєтках, зокрема, великі рогові оркестри 
Кирила Розумовського, Володимира Попова, 
Олександра Безбородька, Олексія Будлянського 
(Черкаський, 2003, с. 191). 

Подібно до барокової труби, в українській 
народній традиції існувала також дерев’яна 
натуральна труба з ігровими отворами та мун-
дштуком. Згадки про неї відомі ще з літописів 
Х ст. На жаль, до сьогодні дійшло небагато 
зразків цього інструменту, один із них пред-
ставлений в «Національному музеї народної 
архітектури та побуту України»: «Представ-
лений у фондах зразок являє собою дерев’яну 
конічну цівку (довжиною 51 см, діам. 1,5–6 см) 
з дерев’яним, робленим окремо, мундштуком. 
Сім ігрових отворів дають можливість отримати 
діатонічний звукоряд в діапазоні двох з полови-
ною октав. Теплий, м’який, повний звук труби 
може значно збагатити звукову палітру наших 
оркестрів та ансамблів народних інструментів» 
(Шрамко, 1970, с. 23–24). 

Військові віддавна високо цінували кличний 
потенціал труби і використовували її для сиг-
нальних функцій. Так було в Київській Русі, 
потім цю традицію перейняло військо Запо-

різьке, а в з першої чверті ХХ ст. труба стала 
невід’ємним атрибутом галицьких пластунів 
(Федун, 2019, с. 243). 

Відзначимо, що незважаючи на тривале 
використання в Україні дерев’яної труби, відо-
мостей про її входження до складу «троїстих 
музик» немає, на відміну від трембіти та рогу. 
Як пише Лілія Пасічняк: «І до сьогодні на При-
карпатті різдвяні колядки та щедрівки супрово-
джуються інструментальним супроводом: дзво-
ники, ріг, трембіта..» (Пасічняк, 2017, с. 213). 
Ця практика стала особливо запотребованою 
від другої половини ХХ і дотепер.

Інтеграція саме сучасних мідних духових 
інструментів, а саме: тромбону, труби та туби 
в традиційний народний ансамбль «троїстих 
музик» відбулася відносно недавно, від 60-х 
років ХХ ст. (Пасічняк, 2017, с. 57). До цього 
періоду до складу ансамблю найчастіше вхо-
дили такі інструментами як сопілка, скрипка, 
цимбали та бубон. У зв’язку із відсутністю обі-
знаності народу в нотній грамоті, ансамблісти 
«троїстих музик» у більшості випадків були 
самоуками, а їх виконувався лише з пам’яті, 
без використання нот. Переважно виконува-
лися народні інструментальні твори на соці-
ально-побутові теми, що потребувало від музи-
канта доброї музичної пам’яті. Натомість вибір 
інструменту часто пов’язувався із запотребова-
ністю ансамблю, до складу якого часто входили 
цілі родини, відтак навчання набувало «сімей-
ного» значення. Проте, як пише Наталія Бовсу-
нівська навчальна практика керувалася єдиним 
принципом: «Досить поширеним був метод 
підготовки, головним у якому було спостере-
ження… Отрок слухав, дивився, спостерігав, 
запам’ятовував. А потім намагався копіювати 
гру та виконавську манеру старших. У цьому 
випадку головним була добра воля учня, його 
старанність, можливість вибору; професійно 
непридатні відсіювалися самі» (Бовсунівська, 
2017, с. 27).

Варто відзначити, що незважаючи на різ-
ний склад ансамблю «троїстих музик», автен-
тичність, самобутність та оригінальність їх 
музики завжди приковувала увагу музикантів 
як минулого так і сьогоденні. В цьому контек-
сті значну роль відіграли суспільні процеси 
глобалізації ХХ ст., що вплинуло як на мінли-
вість складу ансамблю, так і на сам репертуар. 
Спостерігаємо найвідчутніші зміни у таких 
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напрямках як трансформація жанрів інструмен-
тальної, вокально-інструментальної народної 
музики (створюються фантазії, рапсодії, п’єси, 
в’язанки) та поява авторських композицій 
з використанням мелодики автентичного фоль-
клору (Пасічняк, 2017, с. 62).

Важливо зазначити, що процеси глобалі-
зації в українському просторі і, зокрема, поп-
культури частково зменшили використання 
народної музики. Проте певна рівновага відно-
вилася із технологічними винаходами, такими 
як радіо і телебачення, а також активізацією 
нотних видань з народними піснями та інстру-
ментальними творами. Цей поступ сприяв 
розповсюдженню української музики в різних 
формах, допомагав фіксувати її автентичне 
виконання на аудіо та відео носіях, що сприяло 
і дослідницькій праці етномузикологів. 

Великий вплив на склад «троїстих музик» 
відіграло відкриття чисельних професійних 
музичних закладів різних рівнів. Як наслідок, 
в Україні збільшилась кількість академічних 
музикантів, зокрема виконавців на мідних 
духових інструментах, які часто вливалися 
в народні капели. 

Важливою причиною порівняно швидкої 
інтеграції мідних духових інструментів (зде-
більшого саме труби і тромбону) стала прак-
тичність акустичних інструментів. Конструк-
тивні особливості цієї групи, а саме, гучність 
звучання, тембральна яскравість та мобільність 
конструкції, ідеально відповідали мистецькому 
призначенню «троїстих музик». 

На сучасному етапі народні ансамблі, які 
у своєму складі містять тромбон або трубу, 
виконують, здебільшого, функцію весільних 
колективів і мають у своєму репертуарі багато 
старовинних автентичних пісень. Більшість 
з них ліричного або жартівливого характеру.

Важливість таких колективів і їхня роль 
в сучасній культурі є беззаперечною, адже вони 
не тільки зберігають і популяризують фольклор, 
але і осучаснюють. Відтак, музика «троїстих 
музик» зайняла свою власну нішу в сучасній 
культурі і стала символічним мостом з мину-
лого в майбутнє. І це безперервний поступ най-
яскравіше увиразнився у працях науковців.

Відзначимо колосальну роботу, яку впро-
довж століття проводять видатні етномузико-
логи, зокрема, такі визначні постаті як Філарет 
Колесса, Станіслав Людкевич, Климент Квітка, 

Дмитро Ревуцький та Осип Роздольський. 
У цьому ряді виокремлюється постать Миколи 
Лисенка, який зібрав, аранжував та опублікував 
понад 600 українських пісень, також написав 
працю «Народні музичні інструменти на Укра-
їні. Роздольського можна згадати як того, що 
записував на валики інструментальну музику, 
у тому числі і капели, хоч і не багато. 

На цьому ґрунті виховувалася ціла плеяда 
молодшого покоління музикознавців, зокрема, 
Анатолія Іваницького, Софії Грици, Михайла 
Хая, Богдана Яремка, Юрія Волощука, Ганни 
Карась, Віолетти Дутчак, Богдана Луканюка, 
Олени Мурзиної, Ігоря Мацієвського, Ірини 
Довгалюк, молодшого покоління етнооргано-
логів – Ірини Федун, Вікторії Ярмоли, Яреми 
та ін. Кожен із цих українських науковців вніс 
вагомий вклад в розбудову сучасної науки. 
Яскравим представником теоретичних дослі-
джень в Україні є Б. Луканюк, автор «методо-
логічних та методичних праць, покликаних 
виробити дієвий інструментарій для вирі-
шення широкого кола етномузикознавчих про-
блем – від фундаментальних до часткових. 
Вчений розглядає питання принципів система-
тизації народної музики, наукової терміноло-
гії, історикоетнографічного регіонування, осо-
бливостей ритміки народних пісень та ритміки 
в цілому» (Довгалюк, 2022, с. 6). Ґрунтовну 
теоретичну діяльність поводить А. Іваницький, 
який «розробляє низку теоретичних проблем, 
зокрема, у монографії «Історичний синтаксис 
фольклору» він пропонує власний погляд на 
логіку музичного мислення, походження народ-
ної музики та інші» (Довгалюк, 2022, с. 6). Про-
блеми етнокультурологічних та етносоціоло-
гічних студій часто порушував в своїх роботах 
І. Мацієвський. Діяльність О. Роздольського 
та Ф. Колесси докладно систематизує І. Довга-
люк в цілий серії статей, зокрема,«Фоноархів 
Осипа Роздольського» (Довгалюк, 1999), 
«Кілька штрихів до історії експедиції Філарета 
Колесси на Миргородщину (на основі епістоля-
рію Філарета Колесси)» (Довгалюк, 2012). 

Вищезгадані науковці, як і багато інших, 
заклали міцні підвалини для розбудови етному-
зикології в Україні, що дозволило сучасникам 
мати потужну базу для подальших розвідок. 
Історія міграції та вдосконалення інструментів, 
жанрове збагачення репертуару, професіоналі-
зація виконавської практики, фіксація і популя-
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ризація ансамблевої музики, а також науковий 
підхід – все це сприяло не лише збереженню, 
але й запотребованості в національній інстру-
ментальній творчості, в тому числі і в творчості 
«троїстих музик». Це переконливо висвітлено 
у чисельних працях українських науковців. 

Висновки й перспективи подальших 
досліджень. Функціонування мідних духо-
вих інструментів в сучасному складі «троїс-
тих музик» пов’язано з розвитком народного 
ансамблевого виконавства, що від другої тре-
тини ХІХ століття усталилось у фольклорно-
аматорському середовищі. Відтоді ансамбле-
вий склад змінювався, що заклало основу для 
наукових спостережень діяльністю «троїстих 
музик» на тривалому історичному етапі. Від 
початку цей ансамблевий тип складався із 
скрипки, басолі та бубна, проте згодом вико-

ристовувалися і мідні духові інструменти, такі 
як саксофон, труба, тромбон, кларнет тощо. 
Мобільність конструкції духової групи та акус-
тичні особливості, зокрема, сила звучання чи 
тембральна яскравість, стала тим чинником, 
що сприяв їх закріпленню у складі ансамблю. 
Це також впливало на популяризацію націо-
нальної пісенно-інструментальної творчості, 
а також і на подальшу інтеграцію у вже сучасні 
форми виконання. Всі ці процеси впродовж 
тривалого часу фіксувалися в формі архівів 
народної музики, у документальних свідчен-
нях, в аудіозаписах, а також у дослідницьких 
працях українських науковців-етномузиколо-
гів. Відтак сучасна етномузикологія отримала 
міцне підгрунтя для подальших досліджень 
української музики в контексті розвитку націо-
нальних форм ансамблевого виконавства.
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