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КОМПОЗИТОРСЬКА ТВОРЧІСТЬ В СУЧАСНОМУ МУЗИКОЗНАВЧОМУ 
ДИСКУРСІ: ВЕКТОРИ ДОСЛІДЖЕННЯ

В статті досліджено сучасні теоретичні концепції функціонування композиторської творчості. До уваги 
взято найбільш ґрунтовні музикознавчі праці, які є базовими у вивченні індивідуальності митця і його художньої 
діяльності. 

Мета роботи – узагальнити сучасні теоретичні концепції функціонування композиторської творчості в кон-
тексті системного осмислення цього мистецького феномену.

Методологія дослідження є комплексною, зокрема використано методи: аналізу та синтезу, що дозволяє роз-
глянути множинні музикознавчі розробки та об’єднати їх в єдину систему вивчення композиторської творчості; 
компаративний – спрямований на виявлення різних аспектів осмислення феномену композиторської діяльності, 
системний – обумовлює взаємозв’язок аналізованих наукових праць у музикознавчому дискурсі; узагальнення – 
забезпечує обґрунтованість і логічність зроблених в статті висновків.

Наукова новизна статті полягає у систематизації сучасних музикознавчих концепцій щодо композиторської 
творчості, що є важливим в аспекті комплексного дослідження діяльності митця.

В роботі узагальнено концептуальні положення фундаментальних наукових праць українських музикознавців 
щодо композиторської творчості. Відзначено, що концепція композиторської індивідуальності, запропонована 
І. Драч, базується на індивідуально-особистісному підході. Композиторську індивідуальність авторка трактує 
як «цілісність художнього світу митця», яка «у конкретному мовному матеріалі та системі образів» утворює 
індивідуальний авторський стиль. Цій думці суголосна точка зору Т. Гусарчук, яка наголошує на особистісних 
детермінантах в композиторській творчості, які проявляються передусім у індивідуалізації музичного стилю, 
який і є визначником творчої індивідуальності митця.

Сучасний ракурс дослідження феномену універсалізму творчої особистості музиканта репрезентовано в пра-
цях О. Коменди. Науковицею запропоновано дефініцію поняття «універсальна творча особистість», розроблено 
типологію універсальної творчої особистості музиканта.

Новітній погляд на вивчення композиторської творчості як інтерпретацію запропоновано Р. Каширцевим. 
Дослідник переконливо доводить, що інтерпретація «пронизує весь творчий процес композитора від самого 
початку, тобто від зародження ідеї». Вона обумовлюється внутрішніми й зовнішніми чинниками, де внутрішній 
чинник становить «творча індивідуальність митця», а зовнішній – «об’єктивні передумови написання твору».

Жанрово-стильові аспекти композиторської творчості зазвичай становлять проблематику персоніфікова-
них наукових досліджень, адже сучасна композиторська творчість репрезентує широку жанрову і стильову 
палітру найрізноманітніших індивідуально-авторських інтерпретацій. Жанрово-стильова модель, як історично 
сформований феномен, становить універсальну аналітичну систему комплексного дослідження музичного твору 
і творчості митця.

Сучасні техніки письма, зокрема комп’ютерні технології, активно включаються в мовний словник новітньої 
композиторської стилістики. Їх застосування значно збагачує музично-звукову палітру, стимулює формування 
нової музичної жанровості, активізує самореалізацію музиканта-композитора і виконавця.

Актуальною в сучасній українській композиторській творчості постає тема національного. Як ментальне 
коріння вона проростає в творчості кожного українського митця, що виявляється на рівні жанрів (оперті на 
пісенно-танцювальні фольклорні національні витоки), стилістики (інтонаційно-мовних компонентах музичного 
висловлювання), художньо-образному наповненні творів.

У висновках наголошено, що сучасний музикознавчий дискурс репрезентує різні вектори дослідження компо-
зиторської творчості. В центрі уваги науковців незмінно залишається особистість митця – індивідуальність як 
універсум, що продукує «нові духовні смисли, відкриває нові звукові світи і художні структури, жанрово-стильові 
простори, техніки і системи звукоорганізації» що становлять парадигму сучасного музичного мистецтва і обу-
мовлюють його подальший розвиток.

Ключові слова: композиторська творчість, індивідуальність, універсалізм, жанрова стилістика, інтерпре-
тація, сучасні техніки письма, національне.
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COMPOSER’S CREATIVITY IN MODERN MUSICOLOGICAL DISCOURSE: 
RESEARCH VECTORS

This article examines contemporary theoretical approaches to understanding the functioning of a composer’s creativity. 
Key musicological studies foundational to exploring the individuality and artistic expression of composers are considered.

The purpose of this work is to synthesize modern theoretical frameworks that address composer creativity within 
a systematic interpretation of this artistic phenomenon. In this respect, the methodology of the research is quite 
comprehensive and combines the following procedures: analysis and synthesis, which enable uniting the results of various 
musicological observations in a single framework of a look into composer creativity; comparison is intended to reveal 
different aspects of the understanding of compositional activity; system analysis, which provides the establishment of links 
of musicological observations within the discourse; generalization-the conclusions are to be logically cohesive and well-
substantiated.

The article’s scientific novelty lies in the organization and evaluation of contemporary musicological concepts on 
composer creativity, a crucial aspect for a comprehensive study of artistic activity. 

The paper synthesizes the core ideas from prominent Ukrainian musicological works on composer creativity. One 
more example is the concept of composition individuality by I. Drach, based on the personal method: according to him, 
such individuality is “the integrity of the artist’s artistic world,” which is embodied in one’s own system of language 
and imagery and shapes the features of an individual style. It corresponds to T. Husarchuk’s point, which puts an accent 
on the role of personal determinants in the composer’s creativity, especially on the individualization of musical style as 
a structure expressing the composer’s creative personality.

One can present O. Komenda’s research where she proposes a definition of “universal creative personality” 
and a typology of the musician representatives as the new approach to the problem of universalism in a musician’s creative 
personality. A new approach to the problem of composer creativity viewed from the position of interpretative activity 
is presented by R. Kashyrtsev. He convincingly argues that the interpretation saturates the whole process of creation, 
starting from a concept determined both by internal factors-like the creative individuality of the composer-and external 
ones like the objective conditions of creation.

Most often, the genre and stylistic features of the work of a composer are treated separately in special studies, because 
modern composition activity is extremely genre-diverse and individually stylized. A genre-stylistic model is that analytical 
tool developed in the historical process which allows for the comprehensive study of musical works and the artist’s 
contribution to creativity.

With these modern composition techniques finding their place within the lexicon of modern styles-especially the use 
of the computer-their practice enriches the musical and sonic palette, fosters new musical genres, and enhances self-
expression possibilities for composers and performers alike.

The national identity has remained one of the most urgent topics of contemporary Ukrainian music, organically 
connected with the works of Ukrainian composers. Its results are reflected in genres, often inspired by song and dance 
folklore; stylistics, like intonational and linguistic expressions; and the artistic and conceptual substance of the compositions.

In conclusion, contemporary musicological discourse encompasses multiple research vectors on composer creativity. 
The enduring focus on the composer’s personality – the individual, which is viewed as a universe producing “new spiritual 
meanings, soundscapes, and artistic structures, as well as genre and stylistic spaces” – reflects the paradigm of modern 
musical art and points to its future development.

Key words: composer’s creativity, individuality, universalism, genre stylistics, interpretation, modern compositional 
techniques.

Актуальність проблеми. Дослідження 
композиторської творчості кінця XX–початку 
XXI століть актуалізує низку специфічних про-
блем, що виникли внаслідок зміни парадигми 
творчого мислення й зумовили численність 
стильових напрямів, багатовимірність кон-
цепцій, розмаїття технік письма тощо. Крайня 

індивідуалізація творчості, орієнтація на ради-
кальне оновлення системи музичних засобів 
втілилась у створенні «індивідуальних про-
ектів», де композитор виступає не лише в ролі 
автора, а й режисера і певною мірою виконавця, 
що кардинально змінює принципи організації 
музичного твору і його функціонування в сис-
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темі музичної комунікації. Всі ці трансформації 
процесів композиторської творчості приверта-
ють пильну увагу музикознавців, які, перебу-
ваючи у діалозі з композиторською практикою, 
активно її досліджують, оновлюють підходи до 
усвідомлення сучасних творчих процесів, фор-
мують теоретичні моделі вивчення індивіду-
альної траєкторії митця в контексті соціокуль-
турних координат його часу.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблемам композиторської творчості присвя-
чено ряд ґрунтовних досліджень українських 
музикознавців. Концепція осмислення фено-
мену художньої індивідуальності композитора 
запропонована в дисертаційному дослідженні 
І. Драч «Аспекти вияву композиторської інди-
відуальності у сучасній культурі (на прикладі 
творчості В. С. Губаренка)». Композиторську 
індивідуальність авторка трактує як «ціліс-
ність художнього світу митця», яка «існує на 
всіх етапах його творчості і, згідно координу-
ючих принципів, актуалізується у певних моду-
сах» (Драч, 2005, с. 37). З позицій персоноло-
гії композиторську індивідуальність осмислює 
й В. Даценко, справедливо наголошуючи, що 
на початку ХХІ століття спостерігається поси-
лення інтересу науковців саме до особистості 
композитора, яка розглядається в контексті 
творчості, «з акцентом на особистісні детер-
мінанти, що знайшли відображення в музиці» 
(Даценко, 2021, с. 174). 

Важливе концептуальне дослідження музич-
ної творчості, зокрема композиторської, ста-
новить дисертація О. Коменди «Універсальна 
творча особистість в українській музич-
ній культурі» (Коменда, 2020), де науковиця 
репрезентує «діяльнісну теорію універсальної 
творчої особистості», зокрема «структурно-
типологічні, культурно-історичні та системно-
інтегративні (індивідуально-творчі) аспекти 
універсальної творчої особистості в україн-
ській музичній культурі» (Коменда, 2020, с. 23).

Сучасний погляд на композиторську твор-
чість демонструють наукові розвідки Р. Кашир-
цева (Каширцев, 2020; Каширцев, 2021). 
В руслі новітніх концепцій композиторської 
діяльності і функціонування музичного твору 
в соціокультурному простору, дослідник, як 
представник сучасної композиторської школи, 
обґрунтовує власний погляд на «проблематику 
композиторської інтерпретації в музиці», яка, 

на його думку, «не обмежується цариною різ-
номанітних переробок вихідного музичного 
та немузичного матеріалу, а пронизує весь 
творчий процес від самого початку, тобто від 
зародження ідеї (до процесу створення якої 
також залучається інтерпретаційна складова)» 
(Каширцев, 2020, с. 193).

Один з аспектів дослідження композитор-
ської творчості становить проблема національ-
ного. В українському музикознавстві періоду 
незалежності першість в цьому питанні нале-
жить І. Ляшенку (Ляшенко, 1991). Його кон-
цепція національного ґрунтується на комп-
лексному осмисленні художнього цілого, як 
на рівні творчого процесу, зокрема компози-
торської стилістики, так і музично-історичних 
та етнокультурних чинників, що вплинули на 
творчий результат. Ідея національного в сучас-
ному музикознавчому дискурсі розкривається 
переважно в контексті аналізу композиторської 
творчості. Цьому присвячено праці В. Дани-
лець (Данилець, 2021), О. Катрич (Катрич, 
1996), Л. Кияновської (Кияновська), О. Коза-
ренка (Козаренко, 2001), О. Кушнірук (Куш-
нірук, 2009) О. Маркової (Маркова, 2007), 
Ю. Пальцевич (Пальцевич, 2008) та інших 
дослідників. 

Жанрово-стильові аспекти композиторської 
творчості – ще один актуальний напрям музи-
кознавчих досліджень, спектр якого досить 
широкий: від композиторської жанрової сти-
лістики в окремих видах мистецтва (Алексан-
дрова, 2008; Бордашевська, Середюк, 2023; 
Салдан, 2005) до індивідуальних рис, що визна-
чають оригінальний самобутній стиль кожного 
окремого автора (Біла, 2009; Грекул, 2016; 
Гуркова, 2016; Дробиш, 2022; Овсяннікова-
Трель, 2021; Сташевський, 2004; Стрижибо-
рода, 2020). Сучасна композиторська стиліс-
тика також досліджується в контексті розвитку 
музичних комп’ютерних технологій, які набу-
вають значення важливого чинника компози-
торської творчості.

Мета роботи – узагальнити сучасні теоре-
тичні концепції функціонування композитор-
ської творчості в контексті системного осмис-
лення цього мистецького феномену.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Проблема вивчення феномену композиторської 
творчості надскладна і багатоаспектна, що 
зумовлює комплексний підхід у дослідженні як 
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самого художньо-творчого процесу, так і осо-
бистості митця, яка тісно пов’язана з соціаль-
ним контекстом певної історичної доби, тонко 
реагує на оточуючу дійсність, відображаючи 
її у своїй звуковій картині світу. Саме тому 
надважливим аспектом осмислення компози-
торської творчості є індивідуальність митця, 
яка, на слушну думку І. Драч, усвідомлюється 
як цілісність його художнього світу, причому 
«цілістність тут має принциповий характер як 
загальноструктурний принцип нового підходу, 
який спирається на феноменологічне “бачення” 
предмету…» (Драч, 2004, с. 351). Акцентуючи 
на цілісності, як особливій якості творчої інди-
відуальності, науковиця наголошує, що саме 
цілісність «у конкретному мовному матеріалі 
та системі образів» утворює індивідуальний 
авторський стиль (Драч, 2004, с. 350). Цій тезі 
суголосна думка Т. Гусарчук, яка вважає, що 
особистісні детермінанти композитора про-
являються передусім в музичній творчості на 
рівні індивідуалізації музичного стилю, який 
і є визначником його творчої індивідуальності 
(Гусарчук, 2018, с. 37). Водночас, «виступаючи 
інтонаційним суб’єктом стилю, композитор-
ська індивідуальність становить «складність, 
що еволюціонує» (Драч, 2004, с. 350). Дина-
мічний сценарій розвитку особистості є «спе-
цифічним інтегральним утворенням, що здатне 
спричиняти та корегувати мету, життєві плани, 
проєкти, хоч і відрізняється від них більшою 
мірою несвідомості. Разом з тим, всі останні 
імпліцитно включаються у структуру сценарію 
індивідуації в потенційних і несвідомих фор-
мах» (Драч, 2004, с. 103). 

Художня індивідуальність крім того «може 
усвідомлюватись і пізнаватись <…> в аспекті 
загальних смислів, а також як унікальна у своїй 
неповторності даність, що реалізує свій влас-
ний потенціал» (Драч, 2004, с. 113). Т. Гусарчук 
вважає, що композиторська індивідуальність 
виявляється і через «індивідуально-особистіс-
ний креатокомплекс, основними компонентами 
якого є ментальні та вітальні аспекти структури 
особистості, а саме: специфіка світовідчуття, 
світоглядні позиції, спрямованість особистості, 
іманентні пізнавальні та психологічні власти-
вості, а також загальнолюдський та професій-
ний досвід, що включає вплив усіх зовнішніх 
чинників – виховання у родині, освіти, соціо-
історичних умов, безпосереднього кола спілку-

вання, культурного середовища, змісту та умов 
професійної діяльності, стильових та жанро-
вих детермінант стилю тощо» (Гусарчук, 2018, 
с. 37).

Важливе значення у розумінні індивідуаль-
ності митця належить діалогічності творчості, 
яка завжди має адресний характер. «Формою 
такого діалогічного буття <…> є твір» (Драч, 
2004, с. 73). Чеський композитор й музикоз-
навець Л. Яначек зазначав: «Закони музичних 
творів не є винятковими, вони збігаються із 
законами людського мислення» (Janáček, 1958, 
s. 170). Техника письма композиторів також «є 
продуктом мисленнєвої парадигми, зумовленої 
художньою свідомістю. Взаємозумовленість 
світогляду й техніки композиції полягає в спо-
собі композиторського мислення» (Алексан-
дрова, Шаповалова, 2020, с. 4). Таким чином, 
композиторська індивідуальність безпосеред-
ньо впливає на стилістику письма – авторський 
стиль митця. О. Александрова і Л. Шаповалова 
зазначають, що у процесі композиторського 
мислення «відбувається мислення не просто 
музикою, а й оперування всіма компонентами 
музичної мови (мелодикою, ладо-гармонічними 
комплексами, метро-ритмом, фактурою)», які 
«реалізуються в кінцевий продукт розумово-
світоглядної діяльності композитора – музич-
ний твір», який «стає суб’єктом нової духовної 
реальності» (Александрова, Шаповалова, 2020, 
с. 4–5).

Розмірковуючи про музичний твір І. Драч 
зазначає, що «духовний світ автора, трансльо-
ваний у твір <…> існує і після фізичної смерті 
творця у житті людей наступних епох» (Драч, 
2004, с. 73). Наведені узагальнення, вбачаються 
важливими в контексті визначення основопо-
ложного чинника музичної творчості, який ста-
новить індивідуальність митця. 

До індивідуальних якостей особистості 
належить і багатоаспектна творча діяльність. 
Преважна більшість сучасних композиторів 
є не лише авторами музичних творів, вони 
охоплюють широку палітру творчості: вико-
навство, педагогіку, диригентську практику, 
наукове студіювання, громадську роботу тощо. 
Універсалізм творчої особистості, як особливе 
соціокультурне явище, є прикметою нашого 
часу (варто згадати імена українських мит-
ців: В. Зубицького, О. Козаренка, Я. Олексіва, 
В. Рунчака, І. Тараненка та інші). Наукове 
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осмислення цього феномену становить дисер-
тація О. Коменди, де запропоновано дефініцію 
поняття «універсальна творча особистість», 
а також розроблено типологію універсаль-
ної творчої особистості музиканта (Коменда, 
2020). За випрацьованою в роботі концеп-
цією діяльнісного універсалізму, універсальна 
творча особистість, як структурно-типологічне, 
культурно-історичне та системно-інтегра-
тивне явище характеризується поєднанням «не 
менше трьох видів діяльності, серед яких роз-
різняють провідні й допоміжні, і конфігурація 
яких на різних стадіях розвитку універсальної 
особистості та з врахуванням усього творчого 
шляху й визначає її загальний профіль або тип» 
(Коменда, 2020, с. 94). Провідною діяльністю, 
за О. Комендою, є «діяльність, відзначена 
масштабністю, тривалістю, цінністю для митця, 
його сучасників та нащадків…» (Коменда, 
2020, с. 381), вона «може визначатися як сто-
совно того чи іншого періоду творчості митця, 
так і стосовно усіх його творчих здобутків 
в цілому» (Коменда, 2020, с. 94–95). Саме про-
відна діяльність, за твердженням О. Коменди, 
виступає головним критерієм визначення типу 
універсальної творчої особистості. Науковиця 
наголошує на існуванні шести типів універ-
сальної творчої особистості, п’ять з яких визна-
чаються саме «шляхом домінування однієї про-
відної діяльності в загальному профілі митця»: 
«універсал-композитор, універсал-виконавець, 
універсал-музикознавець, універсал-громад-
ський діяч, універсал-педагог». Шостий тип – 
«класичний універсал – утворений рівновагою 
всіх видів діяльності» (Коменда, 2020, с. 95).

Дисертаційна робота О. Коменди на сучас-
ному етапі є найбільш ґрунтовним науковим 
дослідженням, що узагальнює напрацювання 
українських музикознавців з персонології 
і репрезентує новий погляд на типологію уні-
версальної творчої особистості музиканта. 
Вона, безумовно, створює вагомий базис для 
вивчення композиторської творчості й розу-
міння мистецьких процесів.

Новітні наукові розвідки в царині компози-
торської творчості, спрямовані на осмислення 
цілісного звукотворчого процесу, певним чином 
ламають стереотипне уявлення про компози-
торську діяльність, включаючи її у русло інтер-
претології, яка за сталими канонами вважалась 
територією виконавства. Зокрема з погляду 

музикознавців О. Александрової і Л. Шапо-
валової, «за класичною формулою «компози-
тор – творець, суб’єкт першого роду; викона-
вець – суб’єкт вторинний, медіатор інформації 
для інших» (Александрова, Шаповалова, 2020, 
с. 1). Водночас сучасна виконавська практика 
активно трансформує «класичну» формулу 
музичної комунікації – поширений акціонізм 
в мистецтві зміщує акценти з результату твор-
чості на сам процес творення, де суб’єктом 
і об’єктом часто виступає сам митець (як при-
клад наведемо виступи І. Тараненка, де компо-
зитор особисто виконує свої фортепіанні твори, 
імпровізує, залучає елементи акторської гри 
у спілкування з слухацькою аудиторією; вклю-
чення публіки у музичне дійство також є важ-
ливим елементом творів В. Рунчака, які компо-
зитор-диригент, як координатор процесу, часто 
виконує в акціоністскій манері). Розмірковуючи 
про композиторські новації В. Рунчак зазна-
чає: «Естетика сучасного мистецтва і музики 
зокрема дозволяє робити усе, як музичне так 
і не-музичне, як звукове, так і не-звукове, теа-
тралізацію, поєднання різних видів мистецтва 
тощо. Головне, щоб це було зроблено талано-
вито і майстерно» (Чеботар, 2024).

Переакцентування у складниках комуні-
каційної тріади відзначає й П. Кордовська, 
дослідниця «індивідуальних проектів» С. Шар-
ріно, зокрема вона констатує, що «наполе-
гливе бажання коментувати свою музику видає 
у С. Шарріно інтерпретатора власної творчості, 
для якого автопрезентація стає важливим еле-
ментом комунікації із виконавцями та слуха-
чами» (Кордовська, 2022, с. 42). Також музи-
кознавця зауважує на зміщення акцентів «з 
раніше визначальної волі творця на посеред-
ницьку», Сьогодні композитор часто «виступає 
посередником-комунікатором між виконавцем 
та слухачем», (Кордовська, 2022, с. 73), водно-
час роль останніх залишається не менш важли-
вою в комунікативному процесі. 

Новий погляд на композиторську інтерпре-
тацію запропоновано Р. Каширцевим. Дослід-
ницька концепція автора ґрунтується на твер-
дженні, що «творча індивідуальність митця 
та об’єктивні передумови написання твору 
виступають у якості внутрішнього та зовніш-
нього чинників композиторської інтерпретації» 
(Каширцев, 2020, с. 194). Автор переконливо 
доводить, що погляди музикознавців на ком-
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позиторську інтерпретацію як переробку нот-
ного тексту (перекладення, транскрибування), 
за аналогією з виконавством, де композитор 
виконує роль посередника «між першоджере-
лом та виконавцем <…> продукує нову версію 
чужого твору або власний твір на чужому мате-
ріалі <…> “знижують” потенціал композитор-
ської інтерпретації» (Каширцев, 2020, с. 202). 
Композитор-дослідник стверджує, що інтерпре-
тація «пронизує весь творчий процес від самого 
початку, тобто від зародження ідеї» (Каширцев 
, 2020, с. 193), яка також «потребує інтерпре-
таційного процесу <…>, щоб бути втіленою 
в тексті твору» (Каширцев, 2020, с. 203). Ком-
позиторський процес, на думку Р. Каширцева, 
передбачає особисте інтерпретування (тлума-
чення) «художньо-образного потенціалу, зміс-
товного значення та відповідності творчому 
завданню того музичного тексту, який проду-
кує та синтезує композитор» (Каширцев, 2020, 
с. 203). Його авторська інтерпретація обумов-
люється внутрішніми й зовнішніми чинниками, 
де внутрішній чинник становить «творча інди-
відуальність митця», а зовнішній – «об’єктивні 
передумови написання твору» (Каширцев, 
2020, с. 204). Думці Р. Каширцева співзвучні 
погляди й композитора М. Ковалінаса, який 
вважає «моделлю композиторської інтерпрета-
ції художній задум, а саме інтерпретацію тлу-
мачить як нотне вираження художнього задуму, 
його графічну фіксацію» (Біла, 2009,с. 109–
110). Отже, запропонована Р. Каширцевим тео-
ретична концепція відкриває нові горизонти 
осмислення композиторської творчості зага-
лом, а також творчих сценаріїв окремих осо-
бистостей, зокрема індивідуальної стилістики 
композиторського письма. 

Жанрово-стильові аспекти композитор-
ської творчості зазвичай становлять проблема-
тику персоніфікованих наукових досліджень, 
адже, як слушно зазначає О. Овсяннікова-
Трель: «Сучасна композиторська творчість 
представлена широкою палітрою жанрових 
і стильових концепцій, які втілюють найріз-
номанітніші індивідуально авторські інтер-
претації…» (Овсяннікова-Трель, 2021, с. 5). 
Водночас, поняття стилістики належить як до 
творчості митця, так і будь-якого музичного 
твору, адже кожна окрема композиторська вер-
сія репрезентує особистісну рефлексію автора 
на світ, його власні почуття, втілені у певній 

стилістиці, зумовленій історичними, соціаль-
ними, національно-культурними чинниками. 
Відомою є теза Є. Назайкінського, що стиліс-
тика належить творчій індивідуальності – май-
стру, який оперує жанрами і стилями у своїх 
творах, проте у індивідуальній манері компо-
зитора завжди виявляються риси стилю певної 
школи, епохи, національної культури тощо. 

Н. Савицька у визначенні стилю акцентує 
увагу на особистісних характеристиках митця 
та хронотопічних властивостях цієї категорії, 
зокрема зазначає, що стилю, як художній уні-
версалії, «підвладне відображення своєрідних 
рис мистецької особистості, її темпераменту, 
характеру, зовнішньої поведінки, способу 
життя», водночас стиль є «формою світоглядної 
позиції та способу художнього мислення у пев-
ному часовому та національно-культурному 
просторі» (Савицька, 2011 с. 327). Уточнюючий 
характер має міркування А. Каленіченко, який 
вважає, що «одним з найважливіших атрибутів 
стилю є наявність незмінної сукупності значної 
кількості самобутніх неповторних ознак, що 
дозволяє легко його розпізнавати, позаяк менша 
їх кількість засвідчує тільки творчу манеру чи 
почерк» (Каленіченко, 206, с. 107). В цьому 
аспекті вартим уваги вважаємо філософські 
судження О. Коннова, які доповнюють вище-
наведену дефініцію. Науковець зауважує, що 
термін «стиль» вбирає в себе такі властивості 
як «відмітні особливості», «закономірність», 
«вираження», «завершеність, не надмірність», 
які є його предметним значенням. «Перші 
три атрибути стилю присутні у будь-якій речі 
автоматично. Вони сполучені й нероздільні. 
За їхньою присутністю маємо рівень стильо-
вої єдності, що називається манерою. Стиль 
з’являється, коли вдається досягнути довер-
шеності <…>, цей рівень стильової єдності» 
можна вважати «досконалим стилем» (Коннов, 
2015, с. 67). Узагальнюючи автор наголошує, 
що річ, що має стиль, є бездоганно цілісною 
і виразною індивідуальністю (Коннов, 2015, 
с. 67).

Категорії жанру і стилю тісно пов’язані і пере-
бувають у постійній взаємодії, зокрема англій-
ський дослідник А. Мур зазначає, що музич-
ний твір виникає на перетині жанру та стилю 
(Mооre, 2001, р. 434), а К. Біла наголошує: 
«жанр не існує поза стилем…. Поняття “жан-
рово-стильова модель” представляє сам зв’язок 
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конкретного жанру зі стилем… Жанрово-сти-
льова модель характерна для творів будь-якого 
стилю, напрямку, історичного часу тощо» (Біла, 
2009, с. 107–108). В сучасних мистецьких реа-
ліях, які характеризуються активним пошуком 
нових жанрових інваріантів, трансформаціями 
усталених жанрових моделей, важливим є усві-
домлення генетичних основ жанру, що стане 
підґрунтям музикознавчого аналізу, який, за 
рекомендаціями В. Москаленка, має спиратись 
на розуміння особливостей жанру та стилю, до 
яких належить творчість композитора, визна-
чення типових рис творчого почерку автора; 
розуміння деталей нотного тексту, визначення 
виразових засобів твору у їх відповідності жан-
ровим та стильовим втіленням (Москаленко, 
2013, с. 71). Отже, жанрово-стильова модель, 
як історично сформований феномен, становить 
універсальну аналітичну систему комплек-
сного дослідження музичного твору і творчості 
митця.

Сучасні техніки письма, зокрема 
комп’ютерні технології, активно включаються 
в мовний словник новітньої композиторської 
стилістики. Як зазначає І. Гайденко, «універ-
сальні програмні комплекси поєднують у собі 
всі можливості роботи над музичним твором», 
що дозволяє досягти «нового рівня музичної 
якості» (Гайденко, 2005, с. 10). Застосування 
комп’ютерних технологій у творчому про-
цесі значно збагачує музично-звукову палітру, 
сприяє оновленню технік письма, стимулює 
формування нової музичної жанровості, акти-
візує самореалізацію музиканта-композитора 
і виконавця. Водночас, процес засвоєння нових 
засобів музичного письма ще потребує погли-
бленого наукового осмислення як з позицій 
композиторської творчості, виконавства, так 
і слухацького сприйняття. 

Актуальною в сучасній українській ком-
позиторській творчості постає тема націо-
нального. Як ментальне коріння вона пророс-
тає в творчості кожного українського митця, 
що виявляється на рівні жанрів (оперті на 
пісенно-танцювальні фольклорні національні 
витоки), стилістики (інтонаційно-мовних ком-
понентах музичного висловлювання), худож-
ньо-образному наповненні творів. Національні 
риси творчості становлять об’єкт дослідження 
багатьох наукових розвідок українського 
музикознавчого дискурсу: аспекті фолькло-

ризму і неофольклоризму досліджено твор-
чість В. Власова, В. Губаренка, А. Загайкевич 
В. Зубицького, Л. Колодуба, Б. Котюка, Я. Олек-
сіва, В. Рунчака, М. Скорика, Є. Станковича 
та інших українських митців. Науковці зазви-
чай виявляють інтегрування фольклорних інто-
наційних елементів і жанрів у тканину музич-
ного твору, етнофонізм, стилізацію, як засіб 
відтворення українського крізь призму індиві-
дуальності митця, що природно поєднується 
з сучасними прийомами композиторського 
письма. Міркування про національне в україн-
ській музиці вважаємо за доцільне завершити 
думкою видатного українського композитора 
М. Скорика: «Ми поступово стираємо межу 
між «чужим» і «своїм», між національними 
і глобальними цінностями на всіх рівнях, і це 
особливо виразно відчувається в сучасному 
мистецтві, а в музиці – зокрема. Бути перекона-
ним національним митцем сьогодні – це прояв 
великої мужності…. Я переконаний, що жоден 
видатніший український композитор не оми-
нув усвідомлення свого зв’язку з національним 
корінням і впливу тисячолітньої традиції <…>, 
чим своєрідніше він (це) усвідомлює і перевті-
лює в творчості, чим різноманітніше поєднує 
з усіма сучасними світовими художніми тен-
денціями митецького пошуку, не порушуючи 
при тім природності першоджерела, не боїться 
експериментувати, сміливо впроваджувати 
українські фольклорні елементи в модерні сис-
теми художнього мислення, і здатний це зро-
бити талановито і оригінально – тим більше він 
має право називатись національним митцем» 
(Кияновська).

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Сучасний музикознавчий дис-
курс репрезентує різні вектори дослідження 
композиторської творчості. В центрі уваги 
науковців незмінно залишається особистість 
митця – індивідуальність як універсум, що 
продукує «нові духовні смисли, відкриває нові 
звукові світи і художні структури, жанрово-сти-
льові простори, техніки і системи звукооргані-
зації» (Коновалова, 2019, с. 43), що становлять 
парадигму сучасного музичного мистецтва 
і обумовлюють його подальший розвиток. Пер-
спективним вбачаємо комплексне дослідження 
композиторської творчості з урахуванням сис-
тематизованих в статті концепцій функціону-
вання діяльності митця.
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