
105

Fine Art and Culture Studies, Вип. 6, 2024

УДК 76.046:7/049:2](477):355.01(470:477)”2014/…”
DOI https://doi.org/10.32782/facs-2024-6-15

Олег КРЕМІНСЬКИЙ
аспірант кафедри мистецтвознавчої експертизи, Національна академія керівних кадрів культури і 
мистецтв, вул. Лаврська, 9, м. Київ, Україна, 01015 
ORCID: 0009-0003-5532-9225

Бібліографічний опис статті: Кремінський, О. (2024). Релігійна тематика в сатиричній графіці 
України періоду російсько-української війни (з 2014 року). Fine Art and Culture Studies, 6, 105–115, 
doi: https://doi.org/10.32782/facs-2024-6-15

РЕЛІГІЙНА ТЕМАТИКА В САТИРИЧНІЙ ГРАФІЦІ УКРАЇНИ ПЕРІОДУ 
РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКОЇ ВІЙНИ (З 2014 РОКУ)

Стаття присвячена дослідженню релігійної тематики в українській сатиричній графіці в контексті суспіль-
но-політичних процесів періоду російсько-української війни (з 2014 року). 

Метою роботи є виявлення художніх, символічних та ідеологічних особливостей сатиричних зображень на 
релігійну тематику, створених українськими карикатуристами. 

Методологія дослідження. Для досягнення мети використано культурно-антропологічний підхід та комп-
лексний міждисциплінарний підхід, що включає аналітично-синтетичний метод, метод мистецтвознавчого ана-
лізу, порівняльний метод, інтерпретаційний метод та метод соціологічного аналізу. 

Наукова новизна. Дослідження є першим комплексним аналізом релігійної тематики у сатиричній графіці 
України періоду сучасної російсько-української війни.

Висновки. Виявлено, що сатиричні зображення поєднують художню виразність, символізм та ідеологічну 
гостроту. Встановлено, що митці активно використовують стилізацію та гротеск, перебільшують риси персо-
нажів або змальовують релігійних лідерів у незвичних контекстах, щоб підкреслити їхню суперечливість. Визна-
чено, що символіка карикатур трансформує традиційні релігійні елементи, надає їм нових значень, таких як 
агресія чи лицемірство. Ідеологічний аспект зосереджений на критиці використання релігії у політичних цілях 
та віддаленості релігійних лідерів від моральних принципів, які вони проповідують. Акцентовано на тому, що 
роботи здебільшого уникають критики релігії як такої, що відрізняє їх від радянської антирелігійної графіки 
та сучасних західних карикатур, зосереджених на соціокультурних викликах. Виявлено, що інтегровані у компо-
зиції чи розміщені на зображеннях авторські підписи не лише підтверджують авторське право та допомагають 
ідентифікувати роботи в історичному контексті, але й відображають стиль і унікальність кожного худож-
ника, що додає роботам персоналізованого характеру. Результати дослідження свідчать про універсальність 
використаних художніх прийомів, адже їхній зміст, особливо в контексті російсько-української війни, залиша-
ється зрозумілим і для іноземних глядачів з іншим культурним бекграундом.
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RELIGIOUS THEMES IN SATIRICAL GRAPHICS OF UKRAINE DURING  
THE RUSSIAN-UKRAINIAN WAR (SINCE 2014)

The article is dedicated to the study of religious themes in Ukrainian satirical graphics in the context 
of socio-political processes during the Russian-Ukrainian war (since 2014).
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Research Objective: To identify artistic, symbolic, and ideological features of satirical images on religious themes 
created by Ukrainian caricaturists.

Research Methodology: To achieve the goal, a cultural-anthropological approach and a comprehensive interdisciplinary 
approach were used, including an analytical-synthetic method, art criticism analysis method, comparative method, 
interpretive method, and sociological analysis method.

Scientific Novelty: The study is the first comprehensive analysis of religious themes in Ukrainian satirical graphics 
during the contemporary Russian-Ukrainian war.

Conclusions: The research revealed that satirical images combine artistic expressiveness, symbolism, and ideological 
sharpness. It was established that artists actively use stylization and grotesque, exaggerating character traits or depicting 
religious leaders in unusual contexts to emphasize their contradictions. The symbolism of caricatures transforms 
traditional religious elements, giving them new meanings such as aggression or hypocrisy. The ideological aspect focuses 
on criticizing the use of religion for political purposes and the detachment of religious leaders from the moral principles 
they preach. It is emphasized that the works mostly avoid criticizing religion as such, which distinguishes them from Soviet 
anti-religious graphics and contemporary Western caricatures focused on sociocultural challenges. It was found that 
author signatures integrated into compositions or placed on images not only confirm copyright and help identify works in 
a historical context but also reflect the style and uniqueness of each artist, adding a personalized character to the works. 
The research results demonstrate the universality of the artistic techniques used, as their content, especially in the context 
of the Russian-Ukrainian war, remains understandable even to foreign viewers with a different cultural background.

Key words: satirical art, caricature, Ukrainian caricaturists, symbolism, Russian Orthodox Church (ROC), Pope, Ali 
Khamenei.

Актуальність проблеми. Карикатура як 
мистецький жанр має унікальну здатність 
поєднувати художню виразність із суспільно 
важливими темами, що дозволяє їй ставати 
інструментом критики, висвітлення проблем чи 
ідеологічної протидії. Особливе місце в сучасній 
українській сатиричній графіці періоду росій-
сько-української війни (з 2014 року) займають 
роботи на релігійну тематику, які відображають 
взаємозв’язок релігії, політики та суспільства. 
Дослідження цих творів, включно з персона-
лізованими авторськими підписами, є актуаль-
ним не лише з огляду на визначення художніх 
прийомів, символіки та візуальних рішень, які 
використовуються українськими карикатурис-
тами, але й для осмислення ролі сатиричного 
мистецтва в умовах збройної агресії загалом.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Релігійна тематика в карикатурі привертала 
увагу багатьох дослідників через її здатність 
поєднувати мистецькі, соціальні та політичні 
аспекти, і як наслідок – перетворюватися на 
інструмент вираження ідей, пропаганди чи 
критики. Специфіці конструювання ворожих 
образів (до яких комуністична влада відно-
сила і «церковників») в радянській політичній 
карикатурі другої половини 1929 – початку 
1930 років присвячено дослідження Л. В. Гри-
невич (Гриневич, 2014). Особливості пропа-
гандистських карикатур виховного характеру 
на шпальтах харківського сатиричного часо-
пису «Червоний перець» 1920–1930-х років 
в контексті розгорнутої більшовиками анти-
релігійної кампанії дослідив В. В. Михалевич 

(Михалевич, 2021). Аналізу антирелігійної 
пропаганди більшовицького режиму та роз-
криттю її впливу на свідомість населення УРСР 
впродовж 1932–1933 років присвячено статтю 
Т. С. Грузової. Попри те, що у дослідженні 
наголошено, що «редакційна колегія [цен-
тральної атеїстичної газети] важливе значення 
приділяла карикатурам», які акцентували на 
тому, що релігія – це «зло», авторка не надала 
належної уваги сатиричній графіці як окре-
мому мистецькому феномену, що міг би стати 
предметом аналізу художніх прийомів та візу-
альних стратегій, використаних для підсилення 
пропагандистського ефекту (Грузова, 2021: 
94). Л. В. Темченко у дослідженні сучасного 
стану політичної карикатури в європейських 
країнах дійшла висновку, що «проблема пору-
шення етичних стандартів є актуальною для 
данської та французької політичної карика-
тури. На відміну від них, німецька карикатура 
має обмеження, під карикатурне осмислення не 
потрапляють гендерні, релігійні, расові теми» 
(Темченко, 2017: 126). Однак, тема не знайшла 
свого продовження у наукових напрацюваннях 
авторки надалі. Дослідженню впливу глобалі-
зації, терористичних атак та посиленої політ-
коректності на свободу вираження думок нор-
везьких карикатуристів, зокрема при створенні 
робіт на релігійну тематику, присвячено статтю 
Є. Б. Стрьомстед (Strømsted, 2017).

Аналізу суспільно-політичних процесів, які 
стали передумовою для створення карикатур 
на релігійну тематику сучасними українськими 
митцями, присвятили свої дослідження Г. Дру-
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зенко (2010), Д. Штокалюк (2023), П. І. Коно-
вальчук (2018), Б. Г. Яценко (2017) та інші. 
Зокрема П. Коновальчук у висновках дослі-
дження зазначає, що «сутність пропаганди РПЦ 
полягає в популяризації ідей «русского мира»», 
а одним з основних напрямів інформаційного 
впливу цієї інституції у гібридній війні росії 
проти України є «вплив на ціннісно-ментальні 
установки національної ідентичності україн-
ців» (Коновальчук, 2018: 35). Ролі світоглядних 
основ релігій у формуванні етичних і мораль-
них орієнтирів, в тому числі в контексті їх 
впливу на позицію релігійних лідерів, присвя-
чено дослідження І. В. Тихоненко, С. В. Тама-
рянської (Тихоненко, 2022) та інших.

Попри увагу науковців до релігійної тема-
тики у карикатурі в межах різних історичних 
періодів та країн, дослідження сучасної укра-
їнської сатиричної графіки періоду російсько-
української війни в цьому контексті не проводи-
лись, що підкреслює важливість даної роботи.

Матеріали та метод. Основними джерелами 
для дослідження слугують наукові праці укра-
їнських і зарубіжних дослідників на тему сати-
ричного зображення релігійної тематики в полі-
тичній карикатурі, а також роботи українських 
карикатуристів, зокрема Олега Смаля, Євгенії 
Олійник, Володимира Казаневського, Сергія 
Коляди, Олександра Коноваленка, Миколи Гуго-
оля, Олександра Бронзова, Валерія Чмирьова 
та Валерія Момота, опубліковані в суспільно-
політичних виданнях та соціальних медіа.

У дослідженні застосовується культурно-
антропологічний підхід для аналізу того, як 
культурні традиції, релігійні доктрини та етичні 
принципи впливають на поведінку та заяви 
духовних лідерів, а також як ці аспекти стають 
об’єктом критики чи осмислення у сатиричній 
графіці, та комплексний міждисциплінарний 
підхід, що включає: аналітично-синтетичний 
метод для систематизації наявної інформації 
про сучасну українську сатиричну графіку на 
релігійну тематику; метод мистецтвознавчого 
аналізу для виявлення художніх особливостей 
карикатур, розкриття їх символіки та компози-
ційних рішень; порівняльний метод для визна-
чення спільних і відмінних рис українських 
релігійно-сатиричних зображень у їхньому 
співвідношенні з аналогічними творами інших 
культур і періодів; інтерпретаційний метод 
для розкриття смислових шарів зображень 

і визначення їхнього впливу на глядача; метод 
соціологічного аналізу для дослідження соці-
ально-політичного контексту, який плинув на 
створення карикатур, та визначення зв’язку 
між роботами художників та суспільно-полі-
тичними подіями. 

Мета дослідження. Метою даного дослі-
дження є виявлення художніх, символічних 
та ідеологічних особливостей сатиричних 
зображень на релігійну тематику, створених 
українськими карикатуристами у період росій-
сько-української війни (з 2014 року).

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Серед усіх створених українськими художни-
ками сатиричних зображень, що змальовують 
релігійних діячів або загалом стосуються релі-
гійної тематики періоду російсько-української 
війни (з 2014 року), найбільшу увагу приверта-
ють образи, пов’язані з Російською православ-
ною церквою (РПЦ) та її очільником, колишнім 
агентом КДБ (Miiller, 2023) патріархом Кири-
лом (справжнє ім’я Володимир Гундяєв). Кари-
катуристи акцентують на використанні релі-
гії для легітимізації політичних амбіцій росії, 
а також на РПЦ як ідеологічному інструменті 
у війні та її ролі у поширенні ідей «руського 
миру», що підкреслює лицемірство і цинізм її 
керівництва.

Одна з карикатур українського художника 
Олега Смаля, створена у 2011 році (за три роки 
до початку російсько-української війни та за 
одинадцять років до повномасштабного росій-
ського вторгнення в Україну), майстерно перед-
бачає роль РПЦ та патріарха Кирила у підготовці 
ідеологічного підґрунтя для майбутньої агресії 
(Карп’як, 2015). На сатиричному зображенні 
московський патріарх штовхає великий право-
славний хрест, оснащений російською держав-
ною символікою, пофарбований у кольори, що 
нагадують маркування прикордонного стовпа, 
і встановлений на гусениці, подібні до танко-
вих. Пунктирна лінія на землі натякає на дер-
жавний кордон між росією та Україною, який 
предстоятель РПЦ символічно посуває. Кари-
катура показує, як релігійні символи в руках 
російської церкви перетворюються на знаряддя 
для просування імперських амбіцій, що відо-
бражає співучасть духовенства у формуванні 
пропаганди війни.

Малюнок виконаний у стилі графічного гро-
теску, вираженого передусім через викорис-
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тання хреста на гусеницях, що підкреслює дво-
ликість РПЦ у політичному контексті. Яскраві 
кольори, такі як червоний і чорний, у поєд-
нанні з графічною деталізацією підсилюють 
драматичний ефект зображення. Чітка лінія, 
традиційне вбрання та деталі одягу, а також 
серйозний вираз обличчя патріарха Кирила 
посилюють пізнаваність його фігури та асоці-
ацію з РПЦ. Композиційно основна увага зосе-
реджена на патріархові та «мобільному» хресті, 
що символічно наголошує на активній ролі РПЦ 
в ідеологічному вторгненні. Карикатура містить 
оригінальний авторський підпис «Smile/Smal» 
(обігрування слова «усмішка»/«посмішка» 
і прізвища митця англійською мовою), що іден-
тифікує художника та підтверджує його автор-
ське право на роботу, а також дату створення, 
яка додає розуміння історичного контексту 
(рис. 1).

Рис. 1. Карикатура Олега Смаля

Карикатура української художниці Євгенії 
Олійник, опублікована на веб-ресурсі «Радіо 
Свобода» (Політична карикатура, 2016), на 
якій патріарх Кирило виголошує «За русский 
мир!» із гранатою в руках, сатирично зображує 
його участь у пропаганді агресивної ідеології, 
що маскується під релігійні цінності. За ним, 
як за лідером, сліпо слідує зображений як без-
лика маса натовп, який у кращому разі не усві-
домлює наслідки, у гіршому – щиро бажає їх 
настання. Такий образ критично ставить під 
сумнів моральність предстоятеля РПЦ та пока-
зує його як інструмент маніпуляції та підбу-
рювання до насильства. Важливою деталлю 
є медальйон із зображенням Путіна на грудях 
патріарха, що підкреслює ідею зв’язку між 
духовною та політичною владою й наголошує 
на співучасті РПЦ у поширенні політичної іде-
ології. Колористика карикатури відзначається 
мінімалізмом, з акцентом на чорний і білий 
кольори, що концентрує увагу на ключових 
деталях. Підпис мисткині «Zhenya O.» ніби 
вписано в малюнок вздовж краю фігури патрі-
арха, що разом з виразним авторським стилем 
додає карикатурі індивідуальності та підкрес-
лює її авторство (рис. 2).

Яскравим прикладом сатиричного зобра-
ження використання релігії в злочинних полі-
тичних і воєнних цілях є карикатура україн-
ського художника Володимира Казаневського, 
створена у 2017 році для французького тижне-
вика «Courrier International» (Leïbine, 2017). На 
ній зображено священника у рясі, який тримає 

Рис. 2. Карикатура Євгенії Олійник
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на плечі масивний дерев’яний православний 
хрест. Однак замість традиційного хреста мит-
цем змальовано його модифікований варіант – 
у вигляді ручного протитанкового гранатомета 
(РПГ) з образом предстоятеля РПЦ на місці 
снаряда, водночас як поза священника вказує 
на готовність зробити постріл. Образ москов-
ського священнослужителя, частково схованого 
за хрестом, ніби передає його подвійність: релі-
гійний діяч, покликаний нести духовність і мир, 
насправді стає частиною воєнної машини.

Публікація роботи у іноземному виданні 
підтверджує, що хоча основною аудиторією 
більшості сучасних українських карикатур на 
релігійну тематику є українці, але їхній зміст, 
особливо в контексті російсько-української 
війни, залишається зрозумілим і для інозем-
них глядачів з іншим культурним бекграундом. 
Це свідчить про універсальність використаних 
художніх прийомів та символів, що дозволяють 
ефективно передати головний посил зобра-
ження на міжнародному рівні.

Колористичне рішення карикатури стри-
мане, з акцентом на натуральні, спокійні тони, 
які контрастують з агресивним змістом, що під-
силює виразність та емоційний вплив на гля-
дача. Чіткі лінії й деталізація ряси та хреста 
дозволяють глядачеві легко розпізнати, хто 
і що зображено. Підпис «Dessin de Kazanevsky, 
Ukraine» («Дизайн Казаневського, Україна), 
інтегрований у нижній частині зображення, 
чітко вказує на авторство, підкреслюючи інди-
відуальність твору та його українське похо-
дження (рис. 3).

Значна кількість сатиричних малюнків відо-
бражає тісну співпрацю РПЦ та її очільника 

Рис. 3. Карикатура Володимира  
Казаневського

з російським військовим і політичним керів-
ництвом. Деякі з цих карикатур зображають 
патріарха Кирила в компанії Путіна та міні-
стра оборони як невід’ємну частину росій-
ської влади, якій він надає моральну підтримку 
(Underground, n.d.). Нерідко предстоятель РПЦ 
змальовується з імперськими та радянськими 
державними символами, що перегукується 
з ідеями російського реваншизму (Underground, 
n.d.). Частина карикатур зображає співпрацю 
звичайних священників РПЦ з російськими 
військовими, чим акцентує на тому, що про-
блема стосується не лише керівництва цієї релі-
гійної організації (Перець, n.d.). Інші малюнки, 
де представники РПЦ зображені у рясах, вдяг-
нених поверх військової форми, висміюють 
спосіб, у який російський лідер використовує 
духовенство для досягнення власних політич-
них цілей (Перець, n.d.).

Значна кількість карикатур також гостро 
критикує роль Української православної 
церкви Московського патріархату (УПЦ МП) 
у контексті російсько-української війни, зви-
нувачує її в співпраці з росією та пособництві 
агресії. Образи священників УПЦ МП подано 
як такі, що служать не стільки православній 
вірі та духовності, скільки політичним цілям 
керівництва держави-агресора. Наприклад, 
зображення на одній з карикатур українського 
художника Сергія Коляди предстоятеля УПЦ 
МП Онуфрія, до якого звертається патріарх 
Кирило з фразою «Make it look real!» («Зроби, 
щоб виглядало правдоподібно!»), натякає на те, 
що УПЦ МП створює лише ілюзію підтримки 
України, насправді залишаючись вірною росій-
ським інтересам (Underground, n.d.). Деякі 
сатиричні зображення також акцентують на 
матеріальній корисливості духовенства УПЦ 
МП. Так, на іншій карикатурі Сергія Коляди 
священник бере гроші за «молитву за душу», 
а поряд зображені символи російської дер-
жави та озброєння, що показує УПЦ МП як 
інституцію, більше зацікавлену у підтримці 
росії та власному збагаченні, ніж у турботі про 
паству (Underground, n.d.).

Деякі карикатури, що зображують або натя-
кають на релігійних діячів православного світу, 
є реакцією на суспільні події й спрямовані на 
досягнення гумористичного ефекту через іро-
нію та гротеск. Наприклад, двокадрова карика-
тура українського художника Олександра Брон-
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зова, що зображує священника, який падає, 
в образі демона з рогами та хвостом і супро-
воджується підписом «На ратицях і хвостом не 
підперся» (Перець, n.d.), була створена як реак-
ція на новину про падіння глави РПЦ Кирила 
під час освячення храму в Новоросійську (Бала-
чук, 2022). Карикатура українського художника 
Валерія Чмирьова, де священники обіймаються 
на лавці на фоні дзвіниці (Перець, n.d.), стала 
відповіддю на скандальну заяву Патріарха Київ-
ського і всієї Руси-України Філарета про нібито 
вину осіб гомосексуальної орієнтації в панде-
мії COVID-19 (ProUA, 2020) і подальшу новину 
у ЗМІ про значну кількість випадків захворю-
вань на коронавірус у Києво-Печерській лаврі 
(Коронавірус, 2020). Інша робота Валерія Чми-
рьова, на якій зображено українського боксера 
Василя Ломаченка із символікою УПЦ МП на 
ринзі та священнослужителя, що ніби стоїть 
над ним із хрестом у руках, підписана «Нове 
у боксі – «Захист Ломаченка»» і підкреслює 
комічність зв’язку між релігією і спортивною 
славою (Перець, n.d.).

Наступною фігурою для сатиричного зобра-
ження українськими карикатуристами стає 
очільник Католицької церкви Папа Римський 
Франциск, чий нейтралітет щодо війни сприй-
мається українським суспільством та митцями 
як прояв байдужості та морального компромісу. 
Карикатури на Папу Римського, створені укра-
їнськими художниками, критично відобража-
ють розчарування відсутністю чіткої підтримки 
України та засудження російської агресії з боку 
Ватикану, висміюючи його заклики до «під-
няття білого прапора» та пацифістські заяви 
про необхідність переговорів і важливість вста-

новлення миру (без конкретизації відповідаль-
ності агресора) (Pullella, 2024), що багатьма 
були інтерпретовані як заклик до капітуляції 
України.

Головний аспект, на якому фокусуються 
митці, – критика позиції нейтралітету Святого 
Престолу. Одна з карикатур художника Сергія 
Коляди, опублікована у тижневику «Kyiv Post» 
(Underground, n.d.), використовує метафору 
шахової гри, де Папа, на якому композиційно 
зосереджена основна увага, одночасно тримає 
дві фігури в кольорах прапорів України та росії. 
Обидві фігури короля, які є найважливішими, 
але водночас і найслабшими шаховими фігу-
рами, символізують крихкість ситуації, тоді 
як акцент на фігурі в кольорах російського 
прапора, що забруднена кров’ю, підсилює 
символіку жорстокості та безглуздості росій-
ської агресії. При цьому Верховний Понти-
фік, покликаний бути символом моральності 
та віри, виглядає радше як політичний гравець, 
що нехтує своєю духовною відповідальністю 
й намагається балансувати між сторонами кон-
флікту, який має глибокий моральний вимір. 
Таке зображення підкреслює його пасивність 
та двозначну позицію, де збереження ней-
тралітету сприймається як підігрування росії 
та байдужість до страждань українського 
народу. Підпис «Kolyada 2023», що інтегро-
ваний у композицію, підтверджує авторство 
роботи та рік її створення (рис. 4).

Інший важливий аспект зображення Папи 
Римського українськими художниками-кари-
катуристами полягає в критиці його вислов-
лювань про «гуманність» російського народу 
та повагу до російської культури (Коцур, 2022). 

Рис. 4. Карикатура Сергія Коляди
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Митці висміюють надмірну дипломатичність 
Святійшого Отця, який, замість того щоб без-
застережно стояти на боці скривджених, попри 
очевидність агресії, фактично демонструє 
зайву толерантність, якщо не симпатію, до 
культури держави-агресора. В одній з таких 
карикатур, створених українським художником 
Валерієм Момотом (Перець, n.d.), Понтифік 
тримає молот – символ важкої спадщини росій-
ського авторитаризму, що натякає на його слова 
про велику культуру росії. Папа зображений із 
перебільшеними рисами обличчя: його великі 
окуляри підкреслюють серйозність, а вираз 
обличчя виглядає дещо задумливо-застиглим, 
ніби він не до кінця розуміє значення того, що 
тримає. Такий образ сатирично відображає 
контраст між високою посадою та впливом 
релігійного лідера і контроверсійністю його 
політичних заяв. 

Серед релігійних діячів буддистського світу 
увага українських карикатуристів звернена до 
постаті духовного лідера і голови уряду віль-
ного Тибету (тимчасово у вигнанні) Далай-
Лами XIV через його заяви про застарілість 
війни, потребу розвивати відчуття єдності люд-
ства для побудови більш мирного світу і нена-
сильство як єдиний шлях подолання конфлікту 
між Києвом і москвою (War is out-dated, 2022). 

Сатирична робота художника Валерія 
Момота майстерно передає невідповідність 
буддистських ідеалів гармонії жорстокій 
реальності збройної агресії (Момот, 2023). 
У центрі зображення – постать Далай-Лами із 
непропорційно великою головою, що є типо-
вим прийомом в карикатурі: така стиліза-
ція акцентує на інтелектуальній значущості 
фігури. Його вираз обличчя поєднує легку 
усмішку із задумливістю, що створює образ 
спокійного, але водночас дещо відстороне-
ного лідера. Колористика карикатури пере-
важно тепла, з акцентом на червоний і жовтий 
кольори вбрання, що відповідає традиційному 
одягу буддистських ченців. Ключовий акцент 
зроблено на рожевих окулярах, які додають 
образу легкого сарказму, підсилюють іроніч-
ний посил карикатури та символізують ідеалі-
зоване бачення світу Далай-Лами і його під-
хід до розв’язання конфліктів через виключно 
ненасильницькі методи. Підпис митця на 
карикатурі виконаний рукописним стилем, що 
демонструє індивідуальний підхід художника 

й додає авторській роботі персоналізованого 
характеру (рис. 5).

Релігійною фігурою мусульманського світу, 
яка стала об’єктом критики в українській сати-
ричній графіці, є верховний лідер Ірану аятола 
Алі Хаменеї, чия підтримка росії у війні проти 
України викликала різкий осуд. Карикатури на 
Хаменеї акцентують на його ролі в постачанні 
зброї, зокрема дронів «Shahed», які використо-
вують для атак на українські міста. Сатиричні 
зображення підкреслюють цинічну роль іран-
ського духовного лідера у підтримці агресора 
та вказують на союз між Іраном та росією 
як на дестабілізуючий фактор у міжнародній 
політиці.

Одна з карикатур, створених художником 
Валерієм Чмирьовим для сатиричного журналу 
«Перець», змальовує Хаменеї у вигляді голови 
ударного безпілотника, «успішний» політ якого 
«благословляє» предстоятель Російської право-
славної церкви патріарх Кирило (Перець, n.d.). 
Композиція карикатури зосереджена на русі 
«шахедів» у небі, які, попри свою технологіч-
ність, зберігають людські обличчя, що підкрес-
лює їхню сутність не лише як механічної зброї, 
але й як втілення конкретної політичної ідеоло-
гії, спрямованої на руйнування і смерть. Зобра-
ження демонструє, як верховний лідер Ірану 
фактично перетворюється на уособлення іран-

Рис. 5. Карикатура Валерія Момота
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ської зброї, що слугує російським інтересам, 
чим акцентує на персоніфікованій відповідаль-
ності Хаменеї за смертоносні атаки. Колорис-
тика вирізняється мінімалізмом, з акцентом на 
чорний і білий кольори, які підкреслюють дра-
матизм ситуації, тоді як синє небо і табличка 
«Ukraine» слугують візуальними символами 
жертви і місця агресії. Вигук патріарха Кирила 
«Господи, аллах, допоможи росії!!!» підсилює 
сатиричний ефект карикатури й наголошує на 
абсурдності релігійного виправдання агресії. 
Підпис митця «V.Chmyriov-2023», розміщений 
під зображенням, вказує на авторство і рік ство-
рення роботи (рис. 6).

Рис. 6. Карикатура Валерія Чмирьова

Інша карикатура, створена художником 
Олексієм Кустовським, зображує аятолу Алі 
Хаменеї разом із Путіним і Кім Чен Ином 
у санях у вигляді ракети з косами як елемен-
тами, що натякає на смерть, знищення і загрозу, 
яку цей альянс несе для світу (Кустовський, 
2022). Напис на санях «МОСКВА-ТЕГЕРАН-
ПХЕНЬЯН» разом із прапорами росії, Ірану 
та КНДР вказує на ідеологічний союз між цими 
країнами. Радіоактивний символ на носі ракети 
підсилює натяк на можливість застосування 
ядерної зброї, що підкреслює руйнівні наміри 
нової «осі зла». Ще більшого драматизму додає 
задній план композиції: за деревом, крона якого 
змальована у вигляді земної кулі, ховається 
смерть з косою, що спостерігає за ситуацією 
й ніби очікує свого моменту. Зображення під-
креслює, що світ, який спостерігає за діями цих 
країн, фактично стоїть на межі глобальної ката-
строфи. Лаконічний підпис «Kusto.» у правому 
нижньому куті ідентифікує автора візуального 
твору та не відволікає глядача від основного 
сюжету (рис. 7).

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Сатиричні зображення на релі-
гійну тематику, створені українськими карика-
туристами у період російсько-української війни 
(з 2014 року), характеризує поєднання худож-
ньої виразності, символізму та ідеологічної 
гостроти. У художньому аспекті митці активно 
використовують стилізацію та гротеск, пере-
більшують риси персонажів або змальовують 

Рис. 7. Карикатура Олексія Кустовського
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релігійних лідерів у незвичних контекстах, що 
допомагає підкреслити їхню суперечливість. 
Символічний компонент карикатур демон-
струє трансформацію традиційних релігійних 
елементів та надає їм нових значень: хрест, 
медальйони та інші сакральні атрибути стають 
уособленням агресії, цинізму і лицемірства. 
В ідеологічному аспекті карикатури зосеред-
жені на критиці використання релігії у політич-
них цілях, її інструменталізації для виправдання 
воєнної агресії та акцентують на віддаленості 
позиції духовних лідерів православного, като-
лицького, буддистського та мусульманського 
світу від моральних принципів, які вони про-
повідують. При цьому роботи не критикують 
релігію як таку, що відрізняє їх як від антирелі-
гійної графіки радянської доби, орієнтованої на 
пропаганду атеїзму, так і від сучасних західних 
карикатур на релігійну тематику, переважно 
зосереджених на питаннях свободи слова, прав 
людини, суперечності між традиційними релі-
гійними догматами та сучасними соціальними 

викликами, взаємовідносин між різними релі-
гійними спільнотами або на критиці релігії та її 
інституцій без прямої прив’язки до політичних 
контекстів. Інтегровані у композиції чи роз-
міщені на зображеннях авторські підписи, які 
виконують функцію атрибуції, не лише під-
тверджують авторське право та допомагають 
ідентифікувати роботи в історичному контек-
сті, але й відображають стиль та унікальність 
кожного художника, що додає роботам персо-
налізованого характеру.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у вивченні еволюції художніх прийо-
мів і змісту української сатиричної графіки на 
релігійну тематику залежно від етапів росій-
сько-української війни та ключових суспільно-
політичних подій, порівнянні українських кари-
катур з аналогічними творами митців інших 
країн, зокрема тих, які відображають збройні 
конфлікти з використанням релігійного контек-
сту, а також аналізі реакції суспільства та релі-
гійних спільнот на ці роботи.
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