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КАТЕГОРІЯ «ПОРТРЕТ КОМПОЗИТОРА»  
У МУЗИЧНОМУ ТЕКСТІ ЯК ОБ’ЄКТ МУЗИКОЗНАВЧОГО ДОСЛІДЖЕННЯ

Мета статті – дослідити образ композитора в творі та шляхи досягнення ефекту його присутності. Оха-
рактеризувати категорію особистості митця яка є дотичною як до семіотичного так і психологічного дис-
курсів, проаналізувавши сфери категорій музичного портрету загалом, універсальної знаковості пізнаваних рис 
індивідуального творчого стилю і власний образ автора. 

Методологічну основу дослідження становить комплексний підхід до відтворення образу композитора 
в музичному опусі, що охоплює: аналітичний метод який засадничий при дослідженні наукової літератури; 
ретроспективний та структурно-системний – при аналізі джерел, естетико-світоглядних та стильових осо-
бливостей у трактуванні композиторського образу; історико-компаративний принцип, який використовував-
ся для порівняння трактування підходів та засобів самоідентифікації, інтерпретації образу композитора як 
об’єкту музичної творчості. 

Наукова новизна: здійснено аналіз відмінностей індивідуального стилю та семіотичного поля образу митця 
в процесі якого розкрито взаємозв’язок естетики автоідентифікації автора музичного твору з психотипом та соці-
культурними умовами. 

Висновки. Визначено, що уявлення про соціально-побутовий статус, роль і місію композитора в сучасному 
для нього суспільстві в автопортреті не віддільні від внутрішнього їх переживання майстром, його психологіч-
ного типу, перипетій творчого та особистого життя. Образ митця розкривається як можливість включення 
в сферу внутрішнього діалогу композитора з самим собою, проникнення в таємний світ мистецької індивідуаль-
ності: рефлексій, самооцінок, інтерпретацій власної долі. Тісно пов’язаними з семіотичним вченням є аспекти 
інтертекстуальності музичного тексту, в контексті яких можливо розглядати потужну систему мистецьких 
кодів для самоідентифікації чи пізнаваних рис композиторської творчості іншого митця. Портрет самого авто-
ра, як і образ іншого композитора є своєрідним прочитуваним символьним кодом, а отже, значимим є й адресат 
послання. Доведено що дослідження цього явища збагачується й неоднозначністю, множинністю авторських 
позицій щодо самоідентифікації у власній творчості.

Ключові слова: індивідуальний стиль, семіотичне поле, інтерпретація образу, автопортрет композитора, мис-
тецький код.
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THE CATEGORY OF «COMPOSER’S PORTRAIT»  
IN A MUSICAL TEXT AS AN OBJECT OF MUSICOLOGICAL RESEARCH

The purpose of the article is to study the image of the composer in a work and the ways to achieve the effect of his presence. 
To characterize the category of the artist’s personality, which is related to both semiotic and psychological discourses, by 
analyzing the spheres of categories of musical portraiture in general, the universal significance of recognizable features 
of an individual creative style and the author’s own image. The methodological basis of the study is an integrated approach 
to the reproduction of the composer’s image in a musical opus, which includes: the analytical method, which is fundamental 
in the study of scientific literature; retrospective and structural-systemic – in the analysis of sources, aesthetic, ideological 
and stylistic features in the interpretation of the composer’s image; historical-comparative principle, which was used 
to compare the interpretation of approaches and means of self-identification, interpretation of the composer’s image 
as an object of musical creativity. Scientific novelty: the differences between the individual style and the semiotic field 
of the artist’s image were analyzed, in the process of which the relationship between the aesthetics of self-identification 
of the author of a musical work and the psychotype and socio-cultural conditions was revealed. Conclusions. It has been 
determined that the ideas about the social and domestic status, role and mission of the composer in the contemporary 
society are inseparable from their inner experience by the master, his psychological type, and the vicissitudes of his 
creative and personal life in the self-portrait. The image of the artist is revealed as an opportunity to enter the sphere 
of the composer’s inner dialog with himself, to penetrate the secret world of artistic individuality: reflections, self-
assessments, interpretations of his own destiny. Closely related to the semiotic doctrine are the aspects of the intertextuality 
of the musical text, in the context of which it is possible to consider a powerful system of artistic codes for self-identification 
or recognizable features of another artist’s compositional work. The portrait of the author himself, as well as the image 
of another composer, is a kind of readable symbolic code, and therefore the addressee of the message is also significant. 
It is proved that the study of this phenomenon is also enriched by the ambiguity and multiplicity of author’s positions on 
self-identification in their own work.

Key words: individual style, semiotic field, image interpretation, composer’s self-portrait, artistic code.

Актуальність проблеми. Образ компози-
тора, який постає за тканиною музичного тек-
сту чи у інтерпретації твору, логічно приваблює 
дослідницький інтерес. Музичний портрет, 
особистісні характеристики, змодельовані 
музичними засобами, психологічний підтекст, 
внутрішній світ героїв – категорії музичного 
змісту, на яких перетинаються сфери особли-
вої уваги усіх учасників музично-мистецького 
процесу: композиторів, виконавців та слуха-
чів. Беручи до уваги багатоаспектність даного 
явища, многоликість іпостасей, у яких може 
фігурувати в композиції творець музичних 
творів, цікавим завданням постає маркування 
образу митця у власній творчості чи тракту-
вання його крізь призму сприйняття іншого 
композитора. Означення подібних явищ 
в музичному творі – феномен, котрий заслу-
говує на особливий підхід, оскільки поєднує 

в собі функції творчого вираження і відобра-
ження водночас.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Творчий акт неодмінно несе в собі печать автор-
ського образу, проте особливим явищем є праг-
нення автора урельєфнити його, залишити для 
реципієнта помітний, пізнаваний слід автор-
ської присутності, образу митця. Вихідним бло-
ком досліджень є теорія музичного портрету 
як такого і автопортрету, як його різновиду, 
а також засобів його реалізації. 

Однією з перших спроб порівняльного ана-
лізу творчих постатей в історії української 
музики є дослідження Руслани Варнави «Пси-
хологічний портрет композитора як джерело 
пізнання “образу автора” (на прикладі Бориса 
Лятошинського та Василя Барвінського)» 
(Львів, 2017) (Варнава, 2017, с. 24) За основу 
тут взято широкий спектр підходів до аналізу 
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процесів психології творчості і їх проекцію на 
індивідуальний композиторський стиль. Цін-
ним надбанням досліджень цього напрямку 
є спостереження за явищами самоідентифікації 
і самоінтерпретації, реального і уявного ком-
позиторського «я», яке зокрема знаходить від-
дзеркалення і в творах з маркованою присут-
ністю автора. З’ясування типології музичних 
портретів із визначенням характерних прикмет 
основних різновидів на підставі розмежування 
зображуваної реальної особистості здійснено 
Ю. Василенко у статті «Портрети і автопор-
трети композиторів в музичній творчості» 
(Василенко, 2014, с. 196–200).

Виклад основного матеріалу дослі-
дження. Значимість творчості як синтезу кре-
ативного зачину і майстерності дедалі актив-
ніше трансформується у мистецтво як прояв 
індивідуальності митця, хоча основи такої 
тенденції були закладені ще в епоху Роман-
тизму. Тому приклади музичного «портрету-
вання», котре відоме вже з XVII століття, від 
того часу утримуються на кількісно значному 
рівні. На тлі найбагатшого контексту портретів 
зростає зацікавлення можливостями втілення 
й образу самого композитора (в тому числі – 
й шляхом музичного автопортретування), що 
так чи інакше постає «за» музичним текстом 
чи й безпосередньо у ньому. Такого роду 
«маркування» образу композитора у власній 
творчості чи крізь призму сприйняття іншим 
митцем також заслуговує на ретельне висвіт-
лення із різних ракурсів, оскільки поєднує 
в собі функції творчого вираження і відобра-
ження. Музичні портрети, в яких, як специ-
фічні категорії музичного змісту, втілюються 
особистісні характеристики, змодельовані 
специфічними художніми засобами, а також 
психологічні підтексти внутрішніх пережи-
вань героїв, відтворюють багатоаспектність 
даного явища у музичній творчості. Окремі 
з названих аспектів науковцями розглядались 
вузько спеціально чи в контексті іншої тема-
тики. Наприклад, якщо автопортрет, як явище 
образотворчого мистецтва, віддавна є об’єктом 
наукового інтересу, то образ композитора 
в музичному творі лише починає досліджува-
тися і не творить цілісної комплексної системи 
підходів та критеріїв класифікації. Так само 
не здійснено комплексного введення методів 
виявлення та аналізу засобів семантичних пла-

нів в опусах, у яких втілено музичні портрети, 
зокрема – портрети композиторів. 

Вивчення образів засновані на принци-
пах портретності в наш час вже є достатньо 
розробленою сферою мистецтвознавства, 
зокрема – музикознавства. При цьому їх істот-
ною проблемою є формування відповідного 
термінологічного апарату та аналітичних підхо-
дів, що і на сучасному етапі тільки виходить за 
межі описовості та метафоричності. Важливою 
частиною методологічної бази цього процесу 
складають напрацювання в галузі зіставлення 
музики і вербальної мови, хоча й тут «нетради-
ційним, як і раніше, вважається тільки поши-
рення цієї аналогії на семантичний рівень. 
Водночас, аналогія виявилася вельми перспек-
тивною, оскільки музикознавство встигло роз-
робити на її основі не тільки вузькоспеціальні 
і «специфічні» методи (наприклад, цілісний 
аналіз), а й вирішити ряд серйозних проблем 
в області синтаксису, а згодом і музичної семан-
тики. Відтак врахування першості візуальних 
мистецтв зумовлює те, що необхідним компо-
нентом присвячених портрету музикознавчих 
праць є апелювання до образотворчої складо-
вої, а тому – до відповідної літератури. В ній 
висвітлюється динаміка розвитку жанру в різ-
них мистецтвах, підходи до його типологічних 
характеристик. 

Безпосередні звернення до проблеми пор-
трета в музичному мистецтві є численними і різ-
ноаспектними. Наприклад, терміном достатньо 
часто послуговуються при створенні вербаль-
них характеристик творчості (популярна серія 
«Творчі портрети українських композито-
рів») чи інтерв’ю з музикантами. Здійснено 
виокремлення відповідних явищ і сформульо-
вано типологічні ознаки «портрету-емоції», 
«портрету-характеру», «портрету-життєпису» 
і «автопортрету».

Як основну рису, визнаючи кількісну масш-
табність портретів-алегорій, нами виокремлено 
зображення конкретної людини. Художній образ 
міцно пов’язаний з реальністю та створюється 
на основі життєвих реалій; а не художнього 
вимислу. Відповідно, можна зробити висновок, 
що портрету властива документальність та цим 
він відрізняється від інших художніх втілень 
людини. «Прокладаючи» шлях до визначення 
музичної специфіки вказується на змінність 
дистанції між прототипом і його зображенням, 
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а також вагомість рис індивідуальної особис-
тості, незалежно від того, існує (існував) він 
в реальному житті чи ні. У цьому сенсі музич-
ний портрет втілює індивідуальну особистість 
як цілком конкретну. Тобто музичним портре-
том можна вважати музично-художній образ 
конкретної особистості, як реально існуючої 
(і тієї, що існувала), так і вигаданої, що стала 
центральною темою твору або його великої від-
носно самостійної частини. Музичним портре-
том називають закінчений музичний твір (або 
його самостійну частину), основною темою 
якого є зображення людини. Героя музичного 
портрета відрізняє характерність зовнішнього 
вигляду (жестів, манери рухатися, тембру 
голосу), індивідуальність внутрішнього світу, 
соціальних, національних, історичних ознак. 
Втілення цих якостей особистості музичними 
засобами є головною метою музичного пор-
трета. Портрет відноситься до області програм-
ної музики, так як без позамузичних орієнтирів 
його оригінал не може бути встановлений .

Ці базові формулювання окреслюють досить 
широке проблемне коло, у межах якого відбу-
валося як поглиблене дослідження вже визна-
чених властивостей, так і відкриття нових 
ракурсів. Загалом чисельність статей і окремих 
монографічних оглядів за участю цього терміну 
дозволяє виокремлювати їх як окремий напрям 
музикознавства з власним, достатньо диферен-
ційованим розгалуженням відповідно до інтере-
сів аналітика. Так, спостерігається і тенденція 
до активізації в жанрології мистецтвознавчого 
«портрету» методологій з психології («Штрихи 
до психологічного портрету композитора (на 
прикладі Миколи Колесси)» (Кияновська, 
2006, с. 6–10) і «Психологічний портрет ком-
позитора як джерело пізнання його індивіду-
ального стилю» (Кияновська, 2014, с. 52–57) 
Л. Кияновської; дисертація «Психологічний 
портрет композитора як джерело пізнання 
“образу автора” (на прикладі Бориса Лятошин-
ського та Василя Барвінського)» Р. Варнави 
(Варнава, 2017, с. 24). 

З’ясування типології музичних портретів із 
визначенням характерних прикмет основних 
різновидів на підставі розмежування зображу-
ваної реальної особистості здійснено Ю. Васи-
ленко у статті «Портрети і автопортрети ком-
позиторів в музичній творчості» (Василенко, 
2014, с. 196–200). 

Дотичним до цього напряму є виокрем-
лення інших типів образів, зокрема – казкових. 
В українській музичній літературі цей різновид 
представлено такими творами, як «Дід Мороз 
та Снігуронька» для скрипки Наума Лапин-
ського, «Лісове чудовисько» з сюїти «Лісові 
картини» для скрипки і фортепіано Яна Фрейд-
ліна. За всієї різноманітності синтетичного 
змісту, основною залишається типологія за 
характером зображення.

Серед всього спектру існуючих музичних 
портретів саме інструментальна музика викли-
кає найбільше зацікавлення, оскільки відсут-
ність вербальних обмежень істотно звільнює 
фантазійну суб’єктивність композитора у його 
баченні прообразу і тим самим надає змогу 
формування цілком специфічної «аури». Така 
основа у історичному плині посилення «само-
стійності» інструментального мистецтва спо-
нукала до появи низки «портретних» творів 
у музичній літературі.

Цей об’єктивний факт не применшує зна-
чення і жанрово-стильової масштабності різ-
номанітних вокальних, вокально-інструмен-
тальних та синтетичних сценічних жанрів 
у розвитку принципів портретності в музиці, 
тим більше, що кількість представлених в них 
портретів не поступається інструментальній 
сфері. 

Окремі вчені, вийшовши за персонологічно-
стильові межі, виявили доцільність вивчення 
використання жанру в педагогічній і творчо-
виконавській діяльності. Зокрема, показовою 
тенденцією у виконавстві є проведення кон-
цертів-портретів, започаткованих у вітчизня-
ній музичній культурі М. Крушельницькою як 
«фортепіанні портрети» українських компози-
торів. 

Висновки. Експлікація образу композитора 
в музичній творчості, його прагнення до іденти-
фікації чи самоідентифікації, є багатогранним 
і багаторівневим явищем, яке має множинні 
підстави, мотивацію, методи, функції і засоби 
втілення. Його дослідження лежить в площині 
перетину численних наукових дисциплін: філо-
софії, психології творчості, естетики, культу-
рології, історії мистецтва, герменевтичного 
аналізу, теорій стилів, комунікації та ітертек-
стуальності, пам’яті культури. 

Автопортрет в музичному мистецтві роз-
криває великий комплекс завдань та стильо-
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вих прийомів: це розкриття суб’єктивної 
складової, духовного світу митця, засіб 
самовираження, самоствердження, само-
пізнання, самооцінки, сфера гумору та іро-
нії, метод оперування прихованими знаками 
(шифрами, кодами, монограмами), обра-
зами-масками, залучення засобів ідеалізації, 
рольової гри. 

Комплексний розгляд методів зображення 
пізнаваного образу конкретного музиканта-
творця (персоніфікованого носія абсолютного 
творчого начала) у музичному творі поєднує 
риси музичного портрету як узагальнюючої 
категорії, прагення відтворити образ компози-
тора як особистості чи семіотичний комплекс 
прикмет його творчого стилю. 

До засобів портретних характеристик залу-
чено узагальнення через стилізацію, жанрову 
модель, цитування, семантично-специфічний 
комплекс виразовості, сигнатуру, чим форму-
ється комплексна характеристика ідентифікова-
ної творчої постаті. 

Образ композитора, як персоніфікованого 
виразника творчого начала, як автора твору і як 
митця, який формується в лоні музичних тра-
дицій, взаємозв’язків і впливів, постає істотною 
складовою змісту твору, ключем до його про-
читання і шляхом комунікації зі слухачем. Саме 
тому в сучасному музичкознавстві і виконавстві 
володіння якнайповнішим арсеналом підходів до 
його розуміння, осмислення, інтерпретації, про-
екції на твір і творчість є насущною необхідністю.
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