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ЖАНР ПРЕЛЮДІЇ У ФРАНЦУЗЬКІЙ МУЗИЦІ XVII–XX CТОЛІТЬ

У дослідженні узагальнено жанрово-стильову специфіку французької клавірної (фортепіанної) прелюдії, що 
засвідчила ключові етапи розвитку французького інструменталізму останніх століть.

Мета роботи – виявлення поетико-інтонаційної, жанрово-стильової специфіки французької фортепіанної 
прелюдії та особливостей її побутування в європейській інструментальній музиці Нового часу.

Методологічна база роботи. Суттєвими для даної роботи є жанрово-стильовий, інтонаційний та  
аналітико-музикознавчий методи в їх комплексному застосуванні, що в сукупності дозволяє дослідити динаміку 
розвитку прелюдії у французькій музично-історичній традиції XVII – ХХ століть.

Наукова новизна роботи визначена тим, що в ній вперше в українському музикознавстві узагальнено ключові 
етапи історичного розвитку французької клавірної (фортепіанної) прелюдії, репрезентованої в широкому спек-
трі творів – від «безтактової прелюдії» аж до прелюдійних циклів доби музичного модерну (К. Дебюссі, Е. Саті, 
О. Мессіан).

Висновки. Історичні шляхи розвитку французької клавірної (фортепіанної) прелюдії засвідчують ори-
гінальність та унікальність даного жанру, що генетично сходив до так званої «безтактової прелюдії», 
поетика якої була сформована на перетині традицій музичного бароко та рококо, а також показової для 
них творчо-виконавської практики. Серед її типових ознак домінує прагнення до пошукових форм творчої 
діяльності, імпровізаційності, мистецької свободи. Буття французької прелюдії в наступні епохи європей-
ської музично-історичної традиції виявляє особливості її жанрових метаморфоз, кульмінаційною точкою 
яких можна вважати цикл прелюдій К. Дебюссі. Саме в ньому впроваджено традиційну для французького 
інструменталізму програмність, що органічно поєднується з ладо-гармонічними та інтонаційними шукан-
нями музичного модерну. Такого ж роду жанрово-стильова спрямованість характеризує й прелюдійні опуси 
Е. Саті, в яких новаційність та певна епатажність мислення автора поєднана з відродженням традицій 
«безтактової прелюдії». Підсумком розвитку цього жанру в зазначений період можна вважати цикл «Вісім 
прелюдій» О. Мессіана, в якому, з одного боку, успадковано символістсько-метафоричний принцип трактуван-
ня цього жанру, з іншого – закладено образно-змістовні містеріально-метафізичні та поетико-інтонаційні 
основи інструментальної творчості композитора, що будуть більш детально реалізовані в його наступних  
фортепіанних опусах.

Ключові слова: прелюдія, жанр, стиль, програмність, французька клавірна музика, французька «безтактова 
прелюдія», прелюдії К. Дебюссі, «Вісім прелюдій» для фортепіано О. Мессіана.
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THE PRELUDE GENRE IN FRENCH MUSIC OF THE 17TH–20TH CENTURIES

The study summarizes the genre-stylistic specificity of the French clavier (piano) prelude, which testified to the key 
stages of the development of French instrumentalism in recent centuries.

The purpose of the work is to identify the poetic-intonational, genre-stylistic specificity of the French piano prelude 
and the features of its existence in European instrumental music of the Modern era.
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Methodological basis of the work. Essential for this work are genre-stylistic, intonation, and analytical-musicological 
methods in their comprehensive application, which together allow us to explore the dynamics of the development 
of the prelude in the French music-historical tradition of the 17th – 20th centuries.

The scientific novelty of the work is determined by the fact that for the first time in Ukrainian musicology, it 
summarizes the key stages of the historical development of the French clavier (piano) prelude, represented in a wide 
range of works – from the “tactless prelude” to the prelude cycles of the era of musical modernity (C. Debussy, E. Satie, 
O. Messiaen).

Conclusions. The historical paths of the development of the French clavier (piano) prelude testify to the originality 
and uniqueness of this genre, which genetically converged to the so-called “tactless prelude”, the poetics of which 
was formed at the intersection of the traditions of musical baroque and rococo, as well as the creative and performing 
practice indicative of them. Among its typical features, the desire for exploratory forms of creative activity, improvisation, 
and artistic freedom dominates. The emergence of the French prelude in subsequent eras of the European musical-
historical tradition reveals the peculiarities of its genre metamorphoses, the culmination of which can be considered 
the cycle of preludes by C. Debussy. It is in it that the programmatic nature traditional for French instrumentalism is 
introduced, which is organically combined with the modal-harmonic and intonational searches of musical modernity. The 
same kind of genre-stylistic orientation characterizes the prelude opuses of E. Satie, in which the innovation and certain 
shockingness of the author’s thinking are combined with the revival of the traditions of the “tactless prelude”. The result 
of the development of this genre can be considered the cycle “Eight Preludes” by O. Messiaen, in which, on the one 
hand, the symbolist-metaphorical principle of interpreting this genre is inherited, and on the other hand, the figurative-
meaningful, mysterious-metaphysical and poetic-intonational foundations of his instrumental work are laid, which will be 
implemented in more detail in his subsequent piano opuses.

Key words: prelude, genre, style, programmatic, French clavier music, French “tactless prelude”, preludes by 
C. Debussy, “Eight Preludes” for piano by O. Messiaen.

Актуальність. Французька інструментальна 
музика останніх століть є однією з найсамо-
бутніших в європейському культурно-мистець-
кому просторі. Одне з провідних місць в ній 
займає неймовірно різноманітна у жанрово-
стильовому відношенні клавірна спадщина, 
яка в свій час була важливою складовою і при-
дворного побуту, і французької салонної куль-
тури. Першість в цій сфері саме виконавсько-
динамічних можливостей клавесину, а також 
і його удосконалених «спадкоємців» в подальші 
епохи позначилася й на поетико-інтонаційному 
багатстві жанрової системи французького кла-
вірного інструменталізму, в межах якої суттєве 
місце належить прелюдії.

Підкреслюючи типологічний універсалізм 
цього жанру (в тому числі й у його французь-
кій «іпостасі»), О. Фрайт констатує, що він 
завжди «відкритий до інклюзії, а саме, до екс-
травключення у інші музичні жанри (диптихи, 
триптихи, сюїти, цикли) та інтравключення 
ознак іножанрової іманентності. Сукупність 
незалежних (окремий твір, малий однорідний 
цикл, великий однорідний цикл) і підпоряд-
кованих парадиґм утворює кластерний ареал 
жанру. Крім міжжанрового діалогу, прелю-
діям часто притаманні міжепохальні пере-
гуки, де вершинними досягненнями служить 
“класика жанру” від Баха, Шопена, Скрябіна, 
Дебюссі, Рахманінова» (Фрайт, 2021, с. 66–67) 
і, додамо, Ф. Куперена, Е. Саті, О. Мессіана 
та їх сучасників. Оригінальною «лінією» його 

розвитку вважаємо французьку «модель», що 
в різні епохи представлена численними зраз-
ками, які виявляють її неповторне поетико- 
інтонаційне «обличчя».

Огляд бібліографії. Музикознавчі першо-
джерела, орієнтовані на дослідження історич-
ного «буття» та метаморфоз жанру прелюдії, 
в тому числі й у французькій музиці останніх 
чотирьох століть, досить різноманітні. Узагаль-
нення щодо його ґенези та провідних типоло-
гічних ознак знаходимо в статті Л. Ніколаєвої 
(Ніколаєва, 2006), представленій в «Українській 
музичній енциклопедії». Особливості побу-
тування цього жанру в різних національних 
музично-історичних традиціях демонструють 
матеріали дисертації В. Бордонюка (Бордонюк, 
2008), а також публікацій Лу Цзін (Лу  Цзін, 
2022), О. Фрайт (Фрайт, 2021).

Дослідження О. Шадріної-Личак (Шадріна-
Личак, 2011, 2010, 2008) зосереджені на уза-
гальненні типології та особливостей побуту-
вання «безтактової прелюдії», що засвідчила 
саме французький «внесок» в історію розвитку 
цього жанру в епоху бароко та його подальше 
відродження в творчості Е. Саті на початку 
ХХ  століття. Більш детальну характеристику 
французької музичної культури зазначених епох, 
в тому числі й у спрямуванні до метаморфоз 
жанру прелюдії, знаходимо в роботах Т. Гна-
тів (Гнатів, 1993), В. Жаркової (Жаркова, 2021, 
2023), Н. Кашкадамвої (Кашкадамова, 2009), 
а також у публікаціях А. Жукова (Жуков, 2005) 
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та D. Moroney (Moroney, 1976, 1985). Питання 
щодо особливостей розвитку фортепіанної 
прелюдії розглядаються наукових розвідках, 
пов’язаних з особистостями конкретних фран-
цузьких авторів, що зверталися до цього жанру, 
виявляючи успадкування його провідних рис. 
Сказане співвідносне з творчістю Ф. Шопена, 
К. Дебюссі, Е. Саті, а також з ім’ям О. Мессіана, 
чий ранній цикл «Вісім прелюдій» для фортепі-
ано (1929) фактично заклав духовно-естетичні 
та поетико-інтонаційні основи його спадщини 
в цілому (див.: Moreira, 2018; Лю Лу, 2024; Рин-
денко, 2010; Демчук, 2015; Жаркіх, 2015; Мото-
рна, 2021). Твори названих авторів виявляють 
не тільки оригінальність їх композиторського 
мислення, але й визначають специфіку підходу 
до типології власне французької прелюдії, що 
потребує подальших узагальнень музично-істо-
ричного порядку.

Мета роботи – виявлення поетико-інтона-
ційної, жанрово-стильової специфіки фран-
цузької фортепіанної прелюдії та особливостей 
її побутування в європейській інструменталь-
ній музиці Нового часу.

Виклад основного тексту. Прелюдія 
є одним з тих жанрів, інтерес до якого зберіга-
ється протягом багатьох століть. Її типологічні 
ознаки виявляються затребуваними в умовах 
різноманітних стильових систем минулого 
та сучасності, що охоплюють музично-мис-
тецькі явища, починаючи з ренесансної доби 
аж до творчо-естетичних шукань постмодерну. 
У більшості визначень жанрової сутності 
прелюдії простежується певна подвійність 
щодо оцінок її побутування в музично-істо-
ричній практиці. З одного боку, очевидною 
є її «вступна» вільно-імпровізаційна «місія», 
покликана до змістовно-інтонаційного «підго-
тування» наступної композиції в такого роду 
циклі (хорал, фуга, сюїта та ін.). З іншого боку, 
прелюдія виконує роль налаштування (в широ-
кому розумінні цього слова), вкрай необхідного 
й для вибудовування наступної композиції, без 
якого вона може і не відбутися.

Показово, що зазначені риси прелюдії вияв-
ляються і в інших сферах гуманітаристики, де 
цей термін досить активно використовується. 
Останнє засвідчує «автобіографічна поема 
Уїльяма Вордсворта “Прелюдія або становлення 
свідомості поета” (1805), книга Фрідріха Ніцше 
“По той бік добра й зла. Прелюдія до філософії 

майбутнього” (1880-ті), збірник праць філософа 
Вільгельма Віндельбанда “Прелюдії”, полотна 
живописця й композитора Мікалоюса Чурльо-
ніса (“Прелюдія і фуга”, “Лицарська прелю-
дія”), перша збірка поезій Миколи Вінгранов-
ського під заголовком “Атомні прелюди” тощо. 
Ці жанрові запозичення зазвичай мають мета-
форичний характер, одначе вказують на наяв-
ність додаткових значень, що інтерпретуються 
в тексті, тобто, на його “емінентність” (термін 
Г. Ґ. Ґадамера). Використання музичного жанру 
для заголовкового окреслення ідеї іномистець-
кого чи наукового твору є також свідченням від-
новлення давньої культурологічної теорії “син-
тезу мистецтв”, нової віхи розвитку культури 
і мистецтва у XXI столітті» (Фрайт, 2021, с. 44).

Зазначена смислова багатогранність вико-
ристання терміну «прелюдія» також генетично 
пов’язана з етимологією другої складової 
його різноманітних мовних форм, що безпо-
середньо сходить до латиського слова-поняття 
«ludus» – «гра». Останній, завдяки фундамен-
тальним культурологічним працям Й. Гейзінги 
(Гейзінга, 1994), набув широкого духовно-міфо-
логічного тлумачення. Як зазначає О. Фрайт, 
цей дослідник «тлумачив гру як віддавна при-
таманний людству феномен, присутній у всіх 
сегментах буття. Це також передуючий куль-
турі чинник, на основі якого, зокрема, сформу-
валося мистецтво» (Фрайт, 2021, с. 44).

Що стосується історичних метаморфоз пре-
людії як музичного жанру, то вони відтворюють 
не тільки показову для нього практику «пере-
дування» іншим композиціям, але й прагнення 
до «усамостійнювання», про що, наприклад, 
свідчать музично-дидактичні опуси Й. С. Баха 
(«Маленькі прелюдії», окремі твори з «Нотного 
зошиту Анни Магдалени Бах»), а також його 
хоральні прелюдії.

Серед численних зразків прелюдії, що репре-
зентують різноманітні композиторські школи 
Європи Нового часу, особливе місце займає 
прелюдійна спадщина французьких авторів, 
репрезентована перш за все так званою «без-
тактовою прелюдією». На думку О. Шадріної-
Личак, її ґенезу вбачають в «інструментальних 
імпровізаціях, що виконувались перед осно-
вним твором з метою перевірки якості темпера-
ції інструмента та рівності клавіатури, а також 
для налаштування співака на певний тон, 
модус, образний стрій. Безтактова прелюдія 
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представляла собою експериментально-пошу-
ковий жанр (курсив наш – Д. Г.), в якому відбу-
валось: 1) осмислення виражального значення 
співставлення різних гармоній; 2) освоєння 
способів організації процесу гармонічного 
розгортання; 3) розробка засобів формування 
музичної тканини гармонічної послідовності. 
Прелюдія надавала ідеальні умови для пошуків 
рішень актуальних проблем музичного мис-
тецтва XVІІ ст., що, природно, зумовлювало 
і активний композиторський інтерес до неї» 
(Шадріна-Личак, 2011).

Свідченням останнього можна вважати 
прелюдійну спадщину видатних представни-
ків композиторської династії сімейства Купе-
ренів і, перш за все, Луї Куперена, що в свій 
час прославився своїми «немензурованими» 
(безтактовими) прелюдіями, значна кількість 
яких дійшла до нашого часу. Кожна з них пред-
ставляє собою «розгорнутий твір, написаний 
у імпровізаційній манері і зафіксований лише 
частково – тобто без тактових рисок та точної 
фіксації ритму, цілими нотами <…> Це абсо-
лютно свідомий і довершений запис, який 
надає виконавцеві повну свободу» (Жуков, 
2005, с. 193–194). Згідно зі спостереженнями 
А. Жукова, більшість сюїт композитора також 
відкривається прелюдіями такого роду. Осо-
бливий статус цього жанру засвідчує Фран-
суа Куперен, що розцінює «жанр прелюдії, як 
“музичну прозу”, в той час, як п’єси з чітким, 
найчастіше танцювальним ритмом, асоціюва-
лися в нього з поезією» (Жуков, 2005, с. 194).

Широка затребуваність безтактової прелюдії 
у французькій клавірній музично-виконавській 
практиці свідчить про те, що вона стала своєрід-
ним взірцем «практики імпровізування за гар-
монічною послідовністю, оскільки тут викона-
вець вільно розпоряджається часом (основна, 
сутнісна риса даного жанру) та використовує 
численні фактурні елементи – арпеджіо, при-
краси, димінуції. Всі вони виступають інстру-
ментами імпровізації, найвищою метою якої 
є розкриття змістовного потенціалу гармо-
нічної послідовності» (Шадріна-Личак, 2011). 
Крім того, творчо-імпровізаційний потенціал 
безтактової прелюдії, яка згодом поступилася 
місцем прелюдії як самостійній авторській 
композиції, певною мірою передує також твор-
чим відкриттям французьких авторів початку 
ХХ століття – К. Дебюссі, Е. Саті, А. Онеггера, 

О. Мессіана, що активно апелювали до її пое-
тики. Показовим в цьому плані є творчий досвід 
згадуваного Е. Саті, що в багатьох своїх компо-
зиціях звертався до мініатюр, зафіксованих без 
тактових рис. Саме так нотовані його «Стріль-
чаті зводи», «Гносьєни» та «Холодні п’єси», 
що, крім епатажної програмності, успадкову-
ють також ознаки саме французької прелюдії.

Такого роду шукання співвідносні також 
з ім’ям К. Дебюссі, прелюдійний цикл якого 
засвідчив не тільки відродження цього жанру, 
але й його оновлення на теренах імпресіоніст-
сько-символістської естетики та показового для 
неї тлумачення принципу програмності. Компо-
зитор «переосмислив шопенівські нововведення 
небувалим доти розширенням живописно-ілю-
зорних і сонористичних ресурсів фортепіано 
у однорідному великому циклі з двох зоши-
тів  (1910–1913). Особливість цих прелюдій – 
програмні назви, вміщені не в заголовках, а після 
закінчення кожної у дужках, ніби для верифіка-
ції вражень реціпієнта зі своїми. Це свого роду 
запрошення до гри уяви, асоціацій, фантазії із 
наданням прав погоджуватися чи не погоджува-
тися з автором» (Фрайт, 2021, с. 49).

Такого роду програмність засвідчує не тільки 
авторську позицію К. Дебюссі, французького 
інструменталізму в цілому, що завжди тяжів до 
органічного єднання Слова та Музики, але й осо-
бливості художньо-мистецького символістського 
мислення його доби. За свідченням Лю Лу, що 
досліджує та структурує історичні метаморфози 
музичної програмності (в тому числі й у фран-
цузькій музиці), один з її різновидів «заслуговує 
назви символічного <…> Він остаточно уста-
люється у той період, коли в мистецтві починає 
домінувати напрям символізму, в музиці поєд-
наний з принципами імпресіонізму; саме пере-
хід до нього, набуття ним значення сталої риси 
музичної (фортепіанної) поетики виражає один 
з головних напрямів індивідуально-стильових 
новацій О. Мессіана, особливо помітний в пер-
шій половині його творчого шляху, котра най-
більше підтверджує наступність О. Мессіана 
по відношенню до К. Дебюссі – до французької 
традиції» (Лю Лу, 2024, с. 363).

Показово, що такого роду метаморфози 
у тлумаченні принципу програмності у назва-
них французьких авторів простежуються в тому 
числі на тлі поетики фортепіанної прелюдії, що 
багато в чому визначає їх авторський стиль. 
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Якщо прелюдійні композиції К. Дебюссі, рівно 
як і принцип «прелюдійності» в його творчості, 
є на сьогоднішній день достатньо дослідже-
ними, то цикл «Вісім прелюдій» О. Мессіана, 
що успадковує принцип словесно-метафорич-
них визначень свого попередника, поки не став 
предметом дослідницької уваги українських 
музикознавців і потребує більш детального роз-
гляду, позаяк концентрує в собі показові риси 
французького типу прелюдії.

Сам О. Мессіан неодноразово вказував на 
цикл фортепіанних прелюдій К. Дебюссі як 
першооснову свого циклу. Більшість програм-
них визначень його складових («Пісня екстазу 
в сумному краєвиді», «Світле число», «Мертві 
моменти», «Невідчутні звуки сну…», «Від-
блиск вітру» та ін.), з одного боку, успадковую 
імпрессіоністсько-символістський метафоризм 
«Клода французького». З іншого боку, його 
твори закладають підвалини духовно-образного 
світосприйняття самого О. Мессіана та показо-
вих для його стилю оригінальних ладово-інто-
наційних форм вираження.

На думку Т. Жаркіх, «мессіанознавство ево-
люціонувало від неприйняття творчості компо-
зитора до визнання його геніальності. Однак 
і донині особистість та спадщина О. Мессіана 
недостатньо вивчені й надають значних можли-
востей для поглибленого дослідження» (Жар-
кіх, 2015, с. 91), позаяк світ його музики, згідно 
з численними ремарками та програмними пояс-
неннями самого композитора, ніби піднесений 
над усім земним і спрямований до світу сакраль-
ного з показовими для нього символізмом та езо-
теричністю. Провідна тематика багатьох його 
інструментальних творів і, перш за все форте-
піанна спадщина, сформована на своєрідному 
перетині постулатів католицького віросповіда-
ння, східних релігій, «Божественної присут-
ності» в земному світі та чуттєвого сприйняття 
образів природи, пташиного співу, трактованих 
в річищі символічного Всесвіту християнської 
культури. Очевидна духовно-релігійна, місте-
ріальна спрямованість творчості О. Мессіана 
визначає й особливості трактування принципу 
програмності в його інструментальній спад-
щині, що виявляє тяжіння автора не стільки 
до оповідальності, скільки до медитативності, 
молитовності, споглядальності.

Зазначені риси образно-символічних упо-
добань О. Мессіана яскраво проявилися вже 

у його циклі «Вісім прелюдій», створеному 
у 1929 році. Шукання молодого автора, а також 
його тісний зв’язок зі своїми попередниками 
засвідчують програмні назви творів цього 
циклу – 1) «Голуб»; 2) «Захоплена пісня серед 
сумного пейзажу»; 3) «Легке число»; 4) «Втра-
чені миті»; 5) «Безплотні звуки мрії»; 6) «Дзвони 
печалі та сльози прощання»; 7)  «Спокійна 
жалоба»; 8) «Відблиск вітру».

Водночас, необхідно зазначити, що апелю-
вання композитора до вікових традицій фран-
цузького клавірного інструменталізму, що 
переживали на початку ХХ століття своєрідне 
відродження, органічно поєднувалося в зазна-
ченому циклі з фактами особистої біографії 
митця. Створення цього опусу співпадає зі 
смертю матері композитора, чия особистість 
зіграла велику роль у творчо-мистецькому ста-
новленні молодого композитора. Аналізуючи 
численні інтерв’ю та епістолярну спадщину 
О. Мессіана, Е. Moreira констатує: «Є численні 
свідоцтва, що Прелюдії [О. Мессіана] несуть 
на собі печатку жалоби та скорботи по матері. 
У бесіді з музичним критиком Хосе Бруй-
ром Мессіан засвідчує, що його Прелюдії – це 
“сукупність станів душі та особистих почуттів. 
Мені здається, що і тепер, коли моєї матері вже 
немає, – каже композитор, – вона керує моїм 
духом”» (Moreira, 2018, с. 9). Меморіальний 
характер задуму цього циклу особливо відчут-
ний у шостій прелюдії «Дзвони печалі та сльози 
прощання», про що свідчить і загальне про-
грамне визначення твору, і ремарка його 
заключних тактів – «adieu» – «прощавай» 
з відповідним інтонаційним «наповненням». 
Своєрідним відгомоном закладеного в ньому 
широкого спектру скорботних емоцій, почуття 
самотності та меланхолії є символічно-мета-
форичні образи інших прелюдій цього циклу, 
де домінують «сумні пейзажі» (№ 2), «втрачені 
миттєвості» (№ 4), «відблиски вітру» (№ 8) або 
пограниччя між реальністю та потойбіччям 
у «безплотних звуках мрії» (№ 5).

Слід зазначити, що аналізований прелюдій-
ний цикл О. Мессіана також фактично закла-
дає духовно-інтонаційні та змістовно-смислові 
основи творчо-естетичної та езотерично-сим-
волістської концепції спадщини композитора. 
Очевидним є й авторське спрямування митця 
до темброво-виконавського універсалізму фор-
тепіано, котре у свідомості композитора досить 
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часто асоціювалося і з органом, і з оркестром 
ХХ століття, здатним передати ідею «Боже-
ственної присутності». При цьому темброве 
різнобарв’я інструменту вступає також в орга-
нічну взаємодію й з ладо-гармонічними пошу-
ками О. Мессіана, в яких широко трактоване 
тональне мислення поєднується з інтонацій-
ною та гармонічною мовою ладів «обмеженої 
транспозиції».

Окремої уваги заслуговує також й метро-
ритмічний бік циклу «Вісім прелюдій», який 
засвідчує свідоме прагнення його автора до аме-
тричності, тобто до подолання традиційної для 
класичної музики метричності та її періодичної 
впорядкованості. Своєрідним стимулом такого 
роду метричних новацій стало також вико-
ристання О. Мессіаном «незворотніх ритмів», 
що пізніше складуть один з найважливіших 
показників його стилю. Використання такого 
роду прийомів обумовлює свободу та імпро-
візаційність як провідну якість поетики аналі-
зованих прелюдій композитора (хоча автор не 
відмовляється від тактової системи структуру-
вання твору), що викликають певні аналогії й зі 
зразками «безтактових прелюдій», визначаючи 
тим самим їх спадкоємність по відношенню до 
французької клавірної традиції минулого.

Висновки. Таким чином, історичні шляхи 
розвитку французької клавірної (фортепі-
анної) прелюдії засвідчують оригінальність 

та унікальність даного жанру, що генетично схо-
див до так званої «безтактової прелюдії», пое-
тика якої була сформована на перетині традицій 
музичного бароко та рококо, а також показової 
для них творчо-виконавської практики. Серед 
її типових ознак домінує прагнення до пошуко-
вих форм творчої діяльності, імпровізаційності, 
мистецької свободи. Буття французької прелюдії 
в наступні епохи європейської музично-істо-
ричної традиції виявляє особливості її жанро-
вих метаморфоз, кульмінаційною точкою яких 
можна вважати цикл прелюдій К. Дебюссі. 
Саме в ньому впроваджено традиційну для 
французького інструменталізму програмність, 
що органічно поєднується з ладо-гармоніч-
ними та інтонаційними шуканнями музичного 
модерну. Такого ж роду жанрово-стильова спря-
мованість характеризує й прелюдійні опуси 
Е. Саті, в яких новаційність та певна епатажність 
мислення автора поєднана з відродженням тра-
дицій «безтактової прелюдії». Підсумком роз-
витку цього жанру в зазначений період можна 
вважати цикл «Вісім прелюдій» О. Мессіана, 
в якому, з одного боку, успадковано символіст-
сько-метафоричний принцип трактування цього 
жанру, з іншого – закладено образно-змістовні 
містеріально-метафізичні та поетико-інтона-
ційні основи інструментальної творчості ком-
позитора, що будуть більш детально реалізовані 
в його наступних фортепіанних опусах.
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