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СИМФОНІЧНА ТВОРЧІСТЬ ІВАНА НЕБЕСНОГО:  
ЖАНРОВО-СТИЛЬОВИЙ АСПЕКТ

Українська сучасна симфонічна музика демонструє жанрово-стильове розмаїття. У опусах вітчизняних ком-
позиторів представлений широкий спектр тем і образів, що порушують складні питання людського буття, 
історичних подій, національної пам’яті, війни тощо. Вагоме місце у творчому доробку Івана Небесного посідає 
симфонічна музика, в якій автор вдало поєднує традиційну манеру письма із сучасною музичною мовою. Усі тво-
ри композитора незалежно від обраного автором стилю є художніми й етичними посланнями до суспільства про 
українську культуру.

Мета статті дослідити жанрово-стильові особливості симфонічних творів Івана Небесного.
Методологія. Досягнення мети передбачає залучення компаративного підходу, жанрового та стильового 

аналізу.
Наукова новизна. Уперше в музикознавчому дискурсі представлена симфонічна музика Івана Небесного. 

У контексті жанрово-стильового аналізу репрезентовано два відомих твори композитора.
Висновки. Симфонічна музика І. Небесного охоплює широке коло художніх образів, демонструє жанрове 

й стильове розмаїття. У творах композитор піднімає складні філософські питання, пов’язані з історичним 
минулим і сьогоденням, розкриває внутрішній світ людини, яскраво презентує музичну народну спадщину. У сим-
фонічній музиці І. Небесний вдало поєднує надбання вітчизняної і європейської музики. Український народний 
мелос постає в яскравій тембральній палітрі симфонічного оркестру. Обробки відомих колядок і щедрівок зву-
чать у стилізації європейського бароко і класицизму («Різдвяні симфонізми»). Ідучи за В. Стусом, у «Вже котрий 
це до тебе лист» композитор обрав засоби сучасної музичної мови, що посилює семантику гострого слова поета. 
У будь-якому стилі І. Небесний постає неперевершеним майстром оркестровки, який тембрально-інтонаційни-
ми засобами втілює актуальні питання буття. Інтонаційні наративи стають очевидними для слухача.

Ключові слова: творчість Івана Небесного, симфонічна музика, симфонічні твори Івана Небесного, стиль, 
жанр.
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SYMPHONIC WORKS BY IVAN NEBESNYI: A GENRE AND STYLE ASPECT

Ukrainian contemporary symphonic music demonstrates genre and style diversity. The opuses of Ukrainian composers 
present a wide range of themes and images that raise complex issues of human existence, historical events, national 
memory, war, etc. An important place in Ivan Nebesnyi’s oeuvre is occupied by symphonic music. The author successfully 
combines the traditional style with the contemporary musical language in it. All of the composer’s works retranslate 
artistic and ethical messages to society about Ukrainian culture.

The purpose of the article is to determine the stylistic and genre diversity of Ivan Nebesnyi’s symphonic works.
Methodology. Achieving the goal involves a comparative approach, genre and style analysis.
Scientific novelty. The symphonic music of Ivan Nebesnyi is presented in the musicological discourse for the first time. 

Two well-known works by the composer are presented in the context of genre and style analysis.



61

Fine Art and Culture Studies, Вип. 3, том 2, 2025

Conclusions. The symphonic music of Ivan Nebesnyi covers a wide range of artistic images, demonstrates genre 
and style diversity. In his works, the composer raises complex philosophical issues related to the historical past and present, 
reveals the inner world of person, and vividly presents the musical folk heritage. In his symphonic music, Ivan Nebesnyi 
successfully combines the achievements of national and European music. The Ukrainian folk melodies are presented in 
the bright timbre palette of the symphony orchestra. The arrangements of well-known carols and shchedrivkas sound 
in the stylistics of European Baroque and Classicism (“Christmas Symphonies”). Following Vasyl Stus, in “A Letter 
to You” the composer chose the means of contemporary musical language. In any style, Ivan Nebesnyi appears to be 
an unsurpassed master of orchestration, who embodies the actual issues of life with timbre and intonation. Intonational 
narratives become obvious to the listener.

Key words: Ivan Nebesnyi’s works, symphonic music, symphonic works by Ivan Nebesnyi, style, genre.

Актуальність проблеми. Симфонічна 
музика є виразником одвічних і складних тем, 
які супроводжують людство в кожній епосі. 
Симфонічні твори українських композиторів 
постають в оптиці життя і смерті, духовності 
і порожнечі, історичних подій тощо, набува-
ючи нових форм і звучань у контексті часу. 
Характерним для жанру є філософське уза-
гальнення. За визначенням М. Копиці, колі-
зія симфонії полягає в суперечливій взаємодії 
образа-думки і його заперечення. Така дилема, 
на думку дослідниці, є філософсько-проблем-
ним стрижнем драматургії симфонічного 
твору (Копиця, 1990).

Українська сучасна симфонічна музика 
демонструє жанрово-стильове розмаїття. У опу-
сах вітчизняних композиторів представлений 
широкий спектр тем і образів, що порушують 
глобальні питання людського буття, національ-
ної пам’яті, війни тощо. Прикладами таких тво-
рів останніх років є «Симфонія Незламності» 
О. Безбородька (2024), «До перемоги» для 
вокального секстету і симфонічного оркестру 
О. Ільницької (2023), Симфонія Д. Малого (2024), 
“Bucha. Lacrimosa” В. Польової (2023), Симфо-
нія № 3 Вс. Сіренка (2022–2023), «Галина» для 
скрипки і симфонічного оркестру О. Скрип-
ника  (2023), «Україна. Музика війни» для сим-
фонічного оркестру і хору Є. Станковича (2023), 
«Тривоги наших ночей» для фортепіано з орке-
стром І. Щербакова (2023) тощо.

У симфонічних творах І. Небесний вияв-
ляє різні стильові вподобання. Вони засвід-
чують жанрово-стильове розмаїття сучасного 
українського симфонізму, в якому органічно 
поєднуються надбання національної компози-
торської школи, західноєвропейські традиції, 
експериментальність музичної мови. Усі опуси 
демонструють досконале володіння компо-
зитором оркестровим письмом, у якому спо-
лучаються акустичне, електронне звучання, 
а також новітні технічні засоби. Отже, у статті 

розглянемо симфонічні твори І. Небесного, які 
є прикладами різних стильових напрямів.

Аналіз останніх досліджень. Творчість Івана 
Небесного все більше привертає увагу сучас-
них музикознавців. Адже його музика активно 
увійшла до європейського мистецького про-
стору й потребує емоційного та аналітичного 
осмислення. Поєднанню традицій і новатор-
ства в камерній музиці композитора присвячена 
стаття К. Черевко (Черевко, 2023). Окрім ана-
лізу камерних творів з позиції образного змісту, 
дослідниця акцентує увагу на філософських 
та концептуальних ідеях, а також тембральних 
рішеннях І. Небесного. Одразу після прем’єри 
балету «Тіні забутих предків» у Львівській опері 
вийшла розгорнута публікація Л. Назар-Шев-
чук, в якій авторка ґрунтовно проаналізувала усі 
складники твору: сценографію, музику, хорео-
графію (Назар-Шевчук, 2024). Авторка статті 
вивчала музику І. Небесного до театральних 
вистав, її роль у взаємодії з іншими засобами сце-
нічної виразності  (Якимчук, 2024; Yakymchuk, 
2024). За її визначенням, рисами композитор-
ського мислення І. Небесного як автора музики 
до вистав є наявність лейттембрів, які персо-
ніфікують дійових осіб; вступу й завершення, 
що надають виставі цілісності; основної теми, 
що є звуковою моделлю вистави  (Yakymchuk, 
2024). У публікації авторки статті про хоровий 
цикл «…Згадуючи…» представлена рефлексія 
композитора на воєнні події, узагальнення тра-
гічно-травматичного досвіду в контексті музич-
ної мови й мовлення (Якимчук, 2024).

Отож, пропонована стаття продовжує студії 
музики І. Небесного, а саме, симфонічних тво-
рів, які вперше представлені в музикознавчому 
дискурсі.

Мета статті – дослідити жанрово-сти-
льові особливості симфонічних творів Івана 
Небесного.

Виклад основного матеріалу дослі
дження. Композиторський доробок сучасного 
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українського композитора, продюсера, заслу-
женого діяча мистецтва Івана Небесного (1971) 
складають опуси різних жанрів: опери, балети, 
камерні твори, музика до вистав, кінофіль-
мів, мультфільмів, серіалів, аудіовізуальних 
перформансів. Вагоме місце у цьому переліку 
посідає симфонічна музика, в якій автор вдало 
поєднує традиційну манеру письма із сучасною 
музичною мовою. Усі твори І. Небесного неза-
лежно від обраного автором стилю є худож-
німи й етичними посланнями до суспільства 
про українську культуру. Лише при перегляді 
переліку симфонічних творів («...Дорогою до 
небес...» для фортепіано та симфонічного орке-
стру (2024); «Різдвяні симфонізми» (2019), 
«Різдвяні фантазії» для симфонічного оркестру 
(2023); «Меседж з України», для електрогітари, 
чоловічого хору та симфонічного оркестру 
(2014); «Небесний Щедрик» для карильйону, 
мішаного і дитячого хорів, симфонічного орке-
стру та саундтреку зі звуками Майдану Неза-
лежності (2016); «Вже котрий це до тебе лист» 
на слова В. Стуса для жіночого голосу з орке-
стром (2016)) стає помітним різноманіття тем 
і образів, які втілив у них автор. У кожному творі 
ретельно підібраний склад виконавців, який, за 
словами композитора, найбільше підходить для 
реалізації ідей, закладеному в ньому. З цієї при-
чини «…Дорогою до небес…», за стверджен-
ням композитора, не є фортепіанним концер-
том, а твором для фортепіано і симфонічного 
оркестру (Найдюк, 2024). Тому усі оркестрові 
твори попри приналежність їх до спільного 
жанру мають інші жанрові риси, зумовлені реа-
лізацією ідеї, закладеної у кожному конкрет-
ному опусі.

«Вже котрий це для тебе лист…» для жіно-
чого голосу і симфонічного оркестру на вірші 
В. Стуса (2016) став прикладом твору, в якому 
автор використав нетрадиційні прийоми зву-
ковидобування для відображення гострого 
слова поета. І. Небесний обрав окремі частини 
поезії «Вже котрий це для тебе лист» (1963) 
В. Стуса зі збірки «Зимові дерева»1, які скон-
центровані на глибокому психологічному стані 
героїні. Прем’єра твору відбулась третього 
жовтня 2016 р. на XXVII Міжнародному фес-
тивалі «Київ Музик Фест» у виконанні Заслу-
женого академічного симфонічного оркестру 

1	 Стус В. Зимові дерева. 1970. 207 с.

Українського радіо під керівництвом народного 
артиста України Володимира Шейка і заслу-
женої артистки України Тамари Ходакової 
(сопрано)2.

Твір складається з шести частин: «Вже 
котрий це до тебе лист», «Тиха ніч», «Нині 
в лісі блукала», «Я думала», «Нам не бачитись 
більше», «Ось і ранок».

У стильовій площині І. Небесний наслідує 
особливості стусівського верлібру – стилю, 
який не має сталого метра, рими. Для поета він 
був ознакою його внутрішньої свободи, супро-
тиву панівній владі. Музичний текст відтворює 
ознаки тексту вербального: довжина поетич-
них рядків визначає довжину музичної фрази. 
У виконавському аспекті верлібр уподібню-
ється розмові, внутрішньому монологу героїні. 
Вокальна партія має мелодекламаційний харак-
тер: у ній поєднуються спів, співомова, шепіт. 
Короткі мотиви солістки накладаються на пев-
ний тип інструментального акомпанементу, що 
витриманий протягом кожного розділу.

Композитор супроводжує партитуру деталь-
ними вказівками, маркуючи глибокий за почут-
тями зміст стусівської поезії. Додамо, що це 
є характерною рисою його як «автора музич-
ного» (термін І. Коновалової3), адже він завжди 
вербально деталізує контекст власних партитур. 
Поєднання нетрадиційних вокальних і інстру-
ментальних виконавських прийомів дозволило 
І. Небесному передати виразну палітру склад-
них почуттів героїні. Так, симфонічна парти-
тура рясніє позначками тремоло, glissando, 
col legno ricochet, spiccatissimo, senza metrum, 
стукати колодкою смичка (або нігтем) по деці, 
дути повітря крізь інструмент.

Перший розділ «Вже котрий це до тебе 
лист» починає соло скрипки формулою з чоти-
рьох шістнадцятих spiccatissimo, яка зберіга-
ється протягом усього розділу. Вона відтворює 
атмосферу медитативного занурення героїні 
в свій стан. Поступово композитор додає тре-
моло, рикошети pizzicato, висхідні й низхідні 
glissando в партіях струнних, акорди staccato 
в духових. У створеній інструментальній 
семіосфері жіночий голос розгортає оповідь, 

2	 Твір можна послухати за цим посиланням: https://www.youtube.com/ 
watch?v=sqKM5zHmRl8
3	 Коновалова І. Ю. Феномен композитора в європейській музич-
ній культурі XX століття: особистісні та діяльнісні аспекти :  
дис.  ... д-ра мистецтвознавства: 26.00.01. Харків : Харківська  
державна академія культури, 2019. 630 с.
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сповнену тривоги. У першій фразі «Вже котрий 
це до тебе лист – не знаю» композитор арти-
куляційно й теситурно виділяє лексему «лист» 
glissando на зм.8 (gis1 – g2) як предмет душев-
ного хвилювання жінки. На противагу цьому 
фраза закінчується низхідною інтонацією «не 
знаю» (e1 – d1) як ознакою розгубленості, неро-
зуміння. Аналогічна побудова виникає в другій 
фразі «я пишу і пишу, не наважуся відіслати».

У другому розділі «Тиха ніч» лейтінтерва-
лом партії сопрано стає в.7 (g1 – fis2), пов’язана 
із самою лексемою «тиха ніч», «в такі ночі не 
можна спати». Задані композитором короткі 
ритмомелодичні формули в партії супроводу, 
що зберігаються протягом усього розділу, зма-
льовують ніч.

У третьому розділі «Нині в лісі блукала» 
композитор змінює звукову семіосферу парти-
тури. Струнні починають ритмічно-тембраль-
ний полілог – вистукування колодкою смичка 
по деці, духові – дують повітря крізь інстру-
мент. Така ритмічно-тембральна формула збе-
рігається протягом усього розділу. У солістки 
спів чергується зі співомовою, що увиразнює її 
мовлення.

Швидкі glissando струнних порушують спо-
кій, розгортають рух до кульмінації, підтри-
муючи емоційну напруженість героїні. Згаду-
вання коханого «тільки тебе… тебе… тебе, 
тебе…» щоразу стає більш напруженим, майже 
агресивним. Послаблення напруги відбувається 
на слові «пробач», в якому відчутне спусто-
шення й розчарування. Сама лексема «пробач» 
емоційна й символічна. У В. Стуса вона часто 
набуває екзистенційного змісту. Це не просто 
прохання пробачити. Це своєрідна сповідь за 
вчинене або несказане; самосуд, коли герой / 
героїня сумніваються, чи правильно вчинили; 
прощання, тобто прохання пробачити на від-
стані. Незалежно від контексту, стусівське 
«пробач» це не слабкість, а високий штиль 
людяності, відповідальності перед собою, 
людьми, країною. Дієслово у наказовій формі 
не спонукає адресата до моментального вико-
нання. Натомість виражає сумнів і жаль. Інто-
нація низхідної м.2 (g2 – fis2) маркує вербальну 
інтонацію жалю. У вербальному й музичному 
мовленні три крапки, що позначають розмірко-
вування героїні про свої почуття.

Четвертий розділ «Я думала» передає 
думки героїні, яка боїться власних почуттів. 

Композитор утілив їх у співомові. Загальне зву-
чання розділу зберігається у межах mp-ppp, що 
відтворює стан розгубленості жінки. Позбав-
лений експресії, розділ є перепочинком перед 
наступним кульмінаційним.

П’ятий розділ «Нам не бачитись більше?» 
починається одразу з кульмінації – удар 
каміння по склу, з силою промовлена перша 
фраза зі скандуванням кожного складу. Перша 
вертикаль tutti на fff стає імпульсом до зрос-
тання напруження протягом усього розділу. 
І. Небесний для інструментального супроводу 
зібрав усі застосовані раніше прийоми. Співо-
мова солістки на відміну від четвертого розділу 
схвильована, нагадує скоромовку в швидкому 
темпі зі скороченими словами (щось обірва-
лось, обірва…, обірвалось), теситурно розта-
шована в другій октаві. Гомофонно-гармонічна 
фактура супроводу побудована на дисонуючих 
інтервалах. Усе це спричиняє загальний рух 
музичного матеріалу від емоційної схвильова-
ності до істерики, закінчується відчайдушним 
криком солістки. Композитор на рівні музичної 
мови й мовлення загострив стусівське слово, 
виявивши його екзистенційний вимір.

Шостий розділ «Ось і ранок» є репризою 
твору. Така структура часто зустрічається 
в музичних формах І. Небесного. Це створює не 
лише цілісність композиції. Після напруженої 
кульмінації реприза надає можливість повер-
нути слухача до більш спокійного звучання.

Отже, у симфонічному творі «Вже котрий 
це до тебе лист» за поезією В. Стуса І. Небес-
ний обрав сучасні прийоми звуковидобування – 
тремоло, рикошети pizzicato, glissando, висту-
кування колодкою смичка по деці, продування 
повітря. Саме такі засоби знадобились ком-
позитору для відтворення експресії поетич-
ного тексту. Наслідуючи особливості верлібру, 
автор визначив для солістки мелодекламаційну 
манеру виконання, що розкриває внутріш-
ньо напружений стан героїні. За структурою 
й емоційним наповненням твір нагадує жанр 
монодрами, в якій героїня виражає свої думки 
й почуття у формі розгорнутого монологу.

Різдвяна тематика є популярною серед укра-
їнських композиторів. Для багатьох шануваль-
ників творчості І. Небесного «Різдвяні симфо-
нізми» (2019) стали улюбленим опусом. Відомі 
колядки і щедрівки в яскравій оркестровці захо-
плюють увагу слухачів. Твір виник за ініціативи 
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Івана Малковича. Письменник звернувся з про-
позицією до М. Скорика та його учня І. Небес-
ного створити твори на різдвяну тематику. Так 
виникли два нові симфонічні твори, які про-
звучали 19 січня 2020 р. на сцені Національ-
ної опери України у виконанні Національного 
симфонічного оркестру під орудою народного 
артиста України Володимира Сіренка4. З перед-
мовою на концерті виступив сам І. Малкович, 
презентуючи нові симфонічні опуси на теми 
відомих колядок і щедрівок.

14 колядок і щедрівок І. Небесний одягнув 
у симфонічні шати, надавши їм різнобарвного 
звучання, яке поєднує надбання вітчизняної 
і європейської музики. Чергування ліричних, 
епічних, урочистих тем надає «Різдвяним сим-
фонізмам» ознаки сюїти. Оригінальними стали 
обробки, що наслідують риси європейської 
музики. Яскравими прикладами цієї групи 
є «По всьому світі», «Ой, сивая тая зозуленька», 
«У Вифлеємі нині новина», «Небо і земля». 
Спільними рисами зазначених творів є ознаки 
європейської симфонічної та камерно-інстру-
ментальної музики XVII–XVIII ст.: контрастні 
динаміка, артикуляція; наявність динамічних 
і ритмічних акцентів; чергування звучання 
tutti з окремими оркестровими партіями; про-
ведення мелодії в октавний унісон, терцію; 
використання «золотого ходу валторн»; кварто-
квінтові ходи літавр тощо. Зазначені риси нада-
ють творам характеру церемоніальної музики. 
Окрім «Ой, сивая тая зозуленька» усі колядки 
звучать в мажорних тональностях, що пояс-
нює семантику різдвяної урочистості, див-
ної новини. Композитор підкреслює звучання 
духових, літавр, тарілки, там-таму, що створює 
святкову атмосферу. Останній номер «Небо 
і земля» виконує роль урочистого фіналу: 
в компактній за розміром обробці оркестр набу-
ває фанфарного звучання, що зображує торже-
ство неба і землі, глорифікує подію народження 
Ісуса Христа.

«Ой, сивая тая зозуленька» подібна до 
струнного оркестру А. Вівальді. І. Небесний 
поєднав загальні форми руху з остинатними 
восьмими в партії акомпанементу, використав 
характерний секвенційний розвиток з кварто-
квінтовим басом, співставлення однойменних 
тональностей.

4	 Твір можна послухати за цим посиланням:  
https://www.youtube.com/watch?v=ftWOht0b_dA

Окрему позицію в цій групі займає «Щедрик», 
який за жанровими ознаками подібний до віден-
ського вальсу. Його різдвяний настрій створю-
ють вібрафон, різдвяні дзвони, трикутник, дзві-
ночки, повітряні дзвони, тарілка І.

Групу ліричних колядок складають «Ой 
дивнеє народження», «Нова радість», «Тем-
ненька нічка», «У надії Божа Мати», «Що то 
за предиво?», «Янголи в небі». У них укра-
їнський народний мелос постав у вишука-
ній оркестровці. Витончена мелодична лінія 
щоразу набуває різного тембрального забарв-
лення й попри повтори привертає увагу слу-
хача. Її ошатність створює плавна артикуляція, 
поєднання сусідніх тривалостей, дублювання 
мелодії в терцію, сексту – інтервалів, харак-
терних для українського багатоголосся. Зазна-
чені особливості надають обробкам жанрових 
ознак українських народних ліричних пісень.

«Ой, дивнеє народження» відкриває сюїту. 
Помірний темп, містично-загадкове звучання 
вводять слухача в атмосферу різдвяного дива, 
яка триватиме в оркестровому звучанні наступні 
24 хвилини. Для першого номера І. Небесний 
символічно обрав тональність до мажор (точка 
відліку тонального кола), який ототожнюємо 
з початком самої сюїти й народженням (почат-
ком життя) Ісуса Христа.

Обробки «Ой учора ізвечора», «Нині тор-
жество Божого Дитяти» написані в народному 
стилі. Перша схожа на гуцульський народний 
танець, який починається стримано й поступово 
пришвидшується. Коротка тема (6+6 т.) набирає 
обертів за рахунок збільшення темпу та зміни 
тональності (мі мінор – ля мінор – ре мінор) 
й сягає апогею в останньому її проведенні.

«Нині торжество Божого Дитяти» подібна 
до гуморески. Композитор різноманітно вико-
ристав тембри тромбонів і туби: проведення 
теми в низькому регістрі, glissando, синкопо-
ваний ритм, характерні кварто-квінтові ходи – 
усе надає симфонічній партитурі жартівливого 
характеру.

Загалом для «Різдвяних симфонізмів» харак-
терна яскрава оркестровка. Наявність розши-
реного складу ударних інструментів створює 
атмосферу різдвяного дива – народження Ісуса 
Христа. Тарілка І є тембральним маркером, який 
позначає початок і закінчення основної теми. 
Основні теми колядок звучать у різному темб-
ральному забарвленні. Так, у ліричних номерах 
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перше проведення теми, зазвичай, монотемб-
ральне (гобой, флейта, скрипка). У подальшому 
розвитку композитор поєднує тембри (флейта – 
кларнет, флейта – гобой, струнні – духові), що 
посилює експресивно-ліричну інтонацію тема-
тизму. У кульмінаціях тема викладена tutti. Для 
ладотонального розвитку характерні модуляції 
на секунду, терцію («Нова радість», «Ой, сивая 
тая зозуленька»), ч. 4 («Що то за предиво?», 
«Янголи в небі»), співставлення однойменних 
або паралельних тональностей («Ой, сивая тая 
зозуленька», «Ой, дивнеє народження»).

Отже, в «Різдвяних симфонізмах» І. Небес-
ний поєднав стильові риси різних епох і куль-
тур. Чергування різножанрових частин надає 
творові ознак сюїти.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Симфонічна музика І. Небесного 
охоплює широке коло художніх образів, демон-
струє жанрове й стильове розмаїття. У тво-
рах композитор піднімає складні філософські 

питання, розкриває внутрішній світ людини, 
яскраво презентує музичну народну спад-
щину. У симфонічній музиці І. Небесний 
вдало поєднує надбання вітчизняної і європей-
ської музичних культур. Український народ-
ний мелос постає в яскравій тембральній палі-
трі симфонічного оркестру. Обробки відомих 
колядок і щедрівок звучать у стилізації євро-
пейського бароко і класицизму («Різдвяні сим-
фонізми»). Ідучи за В. Стусом, у «Вже котрий 
це до тебе лист» композитор обрав засоби 
сучасної музичної мови, що посилює семан-
тику терпкого слова поета. У будь-якому стилі 
І. Небесний постає неперевершеним майстром 
оркестровки, який тембрально-інтонаційними 
засобами втілює актуальні питання буття. 
Інтонаційні наративи стають очевидними для 
слухача.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у вивченні інших жанрів творчості 
І. Небесного.
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