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ЦИФРОВИЙ МАЛЮНОК ЯК КОМПОНЕНТ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ 
З НАВЧАЛЬНОГО РИСУНКУ У ПРОФЕСІЙНІЙ ПІДГОТОВЦІ 

МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ

Педагогічну проблему, яка ініціювала цю статтю, можна сформулювати як акцентування уваги на актив-
ному впровадженню у практику підготовки фахівців образотворчого, декоративно-прикладного мистецтва 
та дизайну, вчителів образотворчого мистецтва – цифрових технологій, зокрема цифрового малюнку в само-
стійній роботі студентів на заняттях з навчального рисунку. Самостійна робота є основним засобом набуття 
знань у вільний від занять час та передбачає опанування в повному обсязі навчальної програми та формуванню 
самостійності як особистісної риси та важливої професійної якості студента, сутність якої полягає в умін-
ні систематизувати, планувати та контролювати власну діяльність. В цифрових роботах – легких скетчах, 
замальовках, виконаних як аудиторно, так і самостійно, студенти можуть використовувати різноманітні при-
йоми електронного зображення, такі як редагування шарів, градієнтні заливки, текстурування, імітація різно-
манітних графічних матеріалів та інструментів. Розкрито переваги цифрового малюнку в ескізуванні, начерках 
та замальовках в самостійній роботі студента: великій вибір художніх інструментів та матеріалів у графіч-
них редакторах; екологічність, часова ефективність, інтерактивність; швидкість у виконанні; легка можли-
вість виправлення та внесення коректив, мобільність, ширше поле використання творчих здобутків студентів; 
більша самостійність у прийнятті творчих рішень, плануванні самостійної роботи тощо. Підкреслено, що для 
викладача впровадження цифрового малюнку в самостійну роботу це можливість ефективніше відстежувати 
прогрес студентів; урізноманітніти форми і методи навчання; охопити більшу кількість учасників освітнього 
процесу, можливість дистанційного контролю та оцінювання робіт. Зауважено і висвітлено недоліки цифрового 
мистецтва, адже воно ніколи не замінить традиційні підходи та методи навчання рисунку, а тільки доповнить 
та збагатить навчання майбутніх художників, дизайнерів та вчителів образотворчого мистецтва.

Ключові слова: студенти, цифровий малюнок, навчальний рисунок, самостійна робота, навчання, образот-
ворча грамота.
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DIGITAL DRAWING AS A COMPONENT OF STUDENT’S INDEPENDENT WORK 
IN THE PROFESSIONAL TRAINING OF FUTURE SPECIALISTS

The pedagogical problem that initiated this article can be formulated as an emphasis on the active introduction 
into the practice of training specialists in fine and decorative and applied arts, fine arts teachers – digital technologies, 
in particular digital drawing in the independent work of students in drawing classes. Independent work is the main 
means of acquiring knowledge in free time and involves mastering the full scope of the curriculum and the formation 
of independence as a personal trait and an important professional quality of a student, the essence of which lies in 
the ability to systematize, plan and control one’s own activities. In digital works – light sketches, sketches, performed both 
in class and independently, students can use various techniques of electronic imaging, such as layer editing, gradient 
fills, texturing, imitation of various graphic materials and tools. The advantages of digital drawing in sketching, sketches 
and drawings in the student’s independent work are revealed: a large selection of artistic tools and materials in graphic 
editors; environmental friendliness, time efficiency, interactivity; speed of execution; easy possibility of correction 
and making adjustments, mobility, a wider field of use of students’ creative achievements; greater independence in making 
creative decisions, planning independent work, etc. It is emphasized that for the teacher, the introduction of digital 
drawing in independent work is an opportunity to more effectively track the progress of students; diversify the forms 
and methods of learning; cover a larger number of participants in the educational process, the possibility of remote 
control and evaluation of works.

The shortcomings of digital art are noted and highlighted, because it will never replace traditional approaches 
and methods of teaching drawing, but will only complement and enrich the training of future artists, fine arts teachers.

Key words: students, digital drawing, educational drawing, independent work, training, fine arts diploma.

Актуальність проблеми. Еволюційний 
розвиток системи вищої освіти потребує 
нових підходів до моделі сучасного фахівця 
й професіонала в галузі мистецтва, дизайну 
та художньо-педагогічної освіти. Ринок праці 
все більшою мірою залежить від високороз-
винених загальних та професійних компе-
тенцій здобувачів, а отже освіта має озброїти 
студентів поглибленими як традиційними, так 
і сучасними знаннями, вміннями, навичками 
та здібностями, потрібними для подальшої 

успішної кар’єри в професії. Вища освіта 
закладає основи професійної грамотності, май-
стерності, формує художній досвід та світогляд 
митця й художника-вчителя вміння в майбут-
ньому самостійно планувати та контролювати 
власну мистецьку діяльність. Цифрова транс-
формація освіти демонструє стабільну потребу 
у фахівцях – художниках образотворчого мис-
тецтва та дизайнерів, вчителів образотворчого 
мистецтва адаптованих до потреб сучасного 
мистецтва – тих, хто володіє різними видами 
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та техніками образотворчого мистецтва, 
впевнено працює з сучасними програмними 
засобами і має досвід роботи з цифровими 
компонентами.

Аналіз останніх досліджень. Світова 
освітня практика спирається на багатовіковий 
досвід вивчення навчального рисунку (акаде-
мічного, конструктивного, анатомічного тощо), 
довготривалого студіювання натури, що дозво-
ляє краще та якісніше аналізувати композицію, 
світлотінь, форму та образ; розвивати графічне 
мислення студента – майбутнього художника, 
дизайнера, вчителя образотворчого мистецтва. 
Дослідниками минулого та сучасності приді-
лено багато уваги проблемі самостійної роботи 
здобувачів вищої освіти у вивченні образот-
ворчої грамоти з рисунку; розглянуто форми 
і прийоми самостійного вивчення навчального 
рисунку; запропоновано шляхи формування 
знань, вмінь, навичок, здібностей студентів, 
опанування в повному обсязі навчальної про-
грами та формуванню самостійності як особис-
тісної риси та важливої професійної якості.

Проте, у нинішніх реаліях розвитку вищої 
мистецької та мистецько-педагогічної освіти, 
впровадження в навчальний процес на всіх 
рівнях сучасних інформаційно-комунікацій-
них технологій, максимального використання 
в освітніх цілях різноманітного мультимедій-
ного контенту, сучасних програмних продуктів, 
цифрового обладнання, малодослідженим зали-
шається використання в навчальному рисунку 
в якості самостійного опанування замальовок, 
ескізів, начерків – цифрового малюнку, адже 
знання, вміння та навички використання циф-
рових інструментів мають мистецько-педа-
гогічний вплив на розвиток та становлення 
майбутнього художника, дизайнера та вчителя 
образотворчого мистецтва.

Самостійній роботі студента, її вдоскона-
ленню, розробці нових форм та методів приді-
лила увагу у своїх дослідженнях В. Маршицька. 
Передовий досвід впровадження самостійної 
роботи студентів та зв’язок її з навчально-
виховним процесом аудиторних та позааудитор-
них занять розглянуті в роботах С. Фурманюк. 
Розвиток творчої самостійності як особистісної 
якості студентів художньо-педагогічних напря-
мів, а також можливі шляхи його вирішення 
досліджено О. Спассковою. Специфіку само-
стійної роботи студентів у процесі вивчення 

дисципліни «Рисунок» зорієнтовану на фор-
мування професійних компетенцій бакалав-
рів образотворчого мистецтва аналізував 
О. Михайлицький.

До питання використання цифрових техно-
логій у фаховій підготовці здобувачів дослід-
ники підходять з різних точок зору: звертають 
увагу на проблему вивчення рисунку в контек-
сті розвитку новітніх інформаційно-комуніка-
тивних технологій (В. Бабенко, С. Маслова), 
вивчають впровадження засобів інформацій-
них технологій навчання у процес фахової під-
готовки здобувачів мистецько-педагогічного 
профілю та проєктування навчального процесу 
засобами інформаційних технологій (Т. Батієв-
ська), досліджують цифрове мистецтво в соціо-
культурному просторі (О. Колісник), особли-
вості взаємодії глядача з мистецтвом у цифровій 
епосі (О. Оленев), аналізують можливості якіс-
ного вивчення рисунку в умовах дистанційної 
освіти (А. Сотніченко, В. Іванов-Ахметов).

Мета дослідження: визначити місця і ролі 
використання методів та прийомів опанування 
цифрового малюнку в самостійній роботі здо-
бувачів закладів вищої освіти мистецького 
та художньо-педагогічного профілю. Актуаль-
ність порушеної проблеми, необхідність її роз-
робки в теорії та практиці мистецької та худож-
ньо-педагогічної освіти, зумовили вибір теми 
дослідження: «Цифровий малюнок як компо-
нент самостійної роботи з навчального рисунку 
у професійній підготовці майбутніх фахівців».

Виклад основного матеріалу. Процес 
вивчення будь-якої дисципліни передбачає 
аудиторне навчання та самостійну роботу, при-
чому на самостійне освоєння освітнього ком-
поненту Стандартом вищої школи відведено 
загалом більше годин, ніж на лекції, практичні 
заняття та індивідуальну роботу разом узяті. 
Самостійна робота з навчального рисунку 
включає освоєння певних знань, умінь, нави-
чок, закріплення та систематизація здобутих 
знань, їх застосування при виконанні практич-
них завдань та наукових робіт, а також вияв-
лення прогалин у системі знань із предмета.

Рисунок як освітній компонент навчальних 
програм здобувачів вищої мистецької та худож-
ньо-педагогічної освіти є базою візуальної мови 
образотворчої грамоти. Це і оволодіння техніч-
ними навичками та знаннями з теорії графіч-
ного зображення на площині, і практика точного 
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зображення предметів, фігур або сцен на папері 
та інших носіях за допомогою різних худож-
ніх та цифрових інструментів. Він є не тільки 
головним компонентом освітньо професійних 
програм за якими навчаються здобувачі вищої 
мистецької та художньо-педагогічної освіти, 
а і основою будь-якого зображення, своєрідним 
засобом вираження думок, почуттів, фантазії 
та уявлень у створенні цілісного продукту пред-
метно-просторового та візуального середовища. 
Варто зазначити, що сучасні дидактичні прин-
ципи та підходи до навчання рисунку ґрунту-
ються на використанні кращих традицій на інно-
ваційних ідей світової та української реалістичної 
школи, поглибленому вивченні натури (Babenko, 
Maslova, 2021). Все це лежить в основі методики 
викладання рисунку. Зразки навчальних рисун-
ків відомих вітчизняних та зарубіжних педаго-
гів-художників, графіків, живописців, скульпто-
рів, архітекторів складають методичний фонд 
образотворчого мистецтва загалом, і класичного 
академічного рисунку зокрема. Без знання зако-
нів графічного зображення неможливо уявити 
формування та розвиток усього подальшого 
художнього досвіду здобувачів вищої мистець-
кої та художньо-педагогічної освіти.

Рисунок, як універсальний освітній ком-
понент вивчає техніки передачі зображення 
та основи композиції; розвиває практичні 
художні навички, візуальне сприйняття, кри-
тичне мислення через аналіз та інтерпретацію 
зображень. Завдання з навчального рисунку 
у закладах вищої мистецької та художньо-
педагогічної освіти включають вивчення пер-
спективи (лінійної, повітряної), пропорцій 
та точного відображення масштабів предметів, 
їх об’єм та передача його на площині; зако-
нів композиції, світлотіньового зображення, 
опанування графічних прийомів та способів 
зображення, штрихування (створення ілюзії 
глибини та текстури) тощо (Lopuhova, 2021). 
Ці завдання сприяють формуванню просторо-
вого та образного мислення, технічних нави-
чок користування графічними матеріалами 
та інструментами, розвитку спостережли-
вості; допомагають краще сприймати, розуміти 
та відтворювати об’єкти навколишнього світу, 
розвивають творчу самовираженість, розвиток 
індивідуального стилю студентів.

Саме рисунок є початком відтворення 
задуманої ідеї, він допомагає перетворювати 

концепцію у візуальний образ. За допомо-
гою рисунку викладач може швидко пояснити 
завдання, він використовується в навчанні для 
покращення наочного розуміння інформацій-
ного теоретичного та практичного матеріалу, 
є основою будь якого твору – живописного, гра-
фічного, скульптурного, декоративного тощо.

Перевагою традиційного навчального 
рисунку є те, що він існує в одному екземплярі, 
а отже є унікальним. Рисунок має більше мож-
ливостей практичного оволодіння прийомами 
різних технік, завдяки дотиковим відчуттям, 
або ж тактильності (відчуття доторку й тиску 
руки художника на поверхню формату аркушу) 
та безпосередньому показу та спілкуванню сту-
дента з викладачем (педагогічний малюнок на 
полях роботи студента). Навчальний рисунок 
є довготривалим, багатосеансним. Якщо ж це 
швидкі замальовки, ескізи, пошуки компози-
ційних вирішень майбутньої станкової ком-
позиції, начерки, практикування малювання 
з натури, експерименти з різними техніками, то 
варто залучати студентів до роботи над ними за 
допомогою цифрового мистецтва – цифрового 
малюнку.

Якщо звернемося до етимології поняття 
«рисунок» і «малюнок», то варто зауважити, 
що це два різних типи графічних зображень, 
які використовуються в різних галузях, що 
дотичні до візуально-просторового зображення 
об’єктів. Основна різниця між ними полягає 
в їх призначенні та змісті. Рисунки викорис-
товуються в інженерії, образотворчому мисте-
цтві, дизайні та виробництві для точної пере-
дачі деталей, розмірів, форми, функцій і інших 
характеристик (в тому числі і технічних) 
об’єкта чи виробу. Рисунок містить інформацію 
(міри, розміри, креслення, плани, розрізи, види, 
геометричні форми і інші деталі) і пов’язані 
з реальними об’єктами (в образотворчому мис-
тецтві – постановками) та точним їх відтво-
ренням (Vakulenko, 2015). Саме тому у назвах 
освітніх компонентів ми використовуємо тер-
мін «рисунок», «навчальний рисунок» – як різ-
новиди графічного мистецтва.

Малюнки ж використовуються в мистецтві 
та дизайні для вираження творчого бачення 
автора. Вони можуть бути вигаданими або 
реалістичними і призначені для емоційного 
або естетичного враження глядача. Малюнок 
виражає художню ідею, настрій, концепцію 
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або інший творчий зміст, іноді навіть без 
обов’язкового зв’язку з реальними об’єктами. 
У малюнках зображення може бути абстрак-
тнним і інтерпретативним та залежати від 
творчого підходу автора, іноді без дотримання 
пропорцій. Якщо це ілюстрація, замальовка, 
начерк, набросок чи ескіз, то доцільно послуго-
вуватися терміном «малюнок». До речі, малюн-
ками можуть бути як графічними, так і живо-
писними (наприклад, дитячі твори (графічні 
чи живописні) ми називаємо малюнками, а не 
рисунками.

Цифровий малюнок – електронне зобра-
ження, ефекти та інструменти якого майже 
точно імітують графічні художні матері-
али – прості чи кольорові олівці, перо, лінер, 
м’які графічні матеріали тощо, зберігає нави-
чки тактильного досвіду з рисунку. За допо-
могою спеціальних програм та електронних 
художніх матеріалів, які називаються інстру-
ментами, студент має змогу працювати на 
планшеті, ноутбуці та інших пристроях, він 
не скутий вибором приладдя з рисунку, фор-
мату та якості паперу (Yaseniev, 2023). Універ-
сальний та багатофункціональний інструмент 
цифрового малюнку – стилус, може викону-
вати функцію будь-якого графічного матеріалу. 
Художник цифрового малюнку легко може про-
дублювати ще не завершену роботу, виправити 
свої помилки, повернутися на декілька кроків 
чи шарів, на противагу традиційному скетчу чи 
замальовці, де інколи вже неможливо внести 
корективи і потрібно перерисовувати, починати 
всю роботу спочатку.

В цифрових роботах (практикуваннях малю-
вання з натури, вивченні анатомії та візуаль-
них експериментах з імітаціями різних тех-
нік) – легких скетчах, замальовках виконаних 
як аудиторно, так і самостійно, студенти можуть 
використовувати різноманітні прийоми електро-
нного зображення, такі як редагування шарів, 
градієнтні заливки, текстурування, імітація 
різноманітних графічних матеріалів та інстру-
ментів. Це дозволяє майбутнім художникам, 
дизайнерам та вчителям образотворчого мисте-
цтва якісно деталювати зображення, змінювати 
його розташування на площині з використанням 
ракурсів, кута зору та в будь-якому уявному про-
сторі, швидше адаптувати роботу до друку тощо. 
Цифровий малюнок прискорить процес форму-
вання розуміння у студентів законів композиції, 

пропорцій, перспективи; відкриє доступ до най-
різноманітніших графічних матеріалів та інстру-
ментів, технік та фактур, а цифрові роботи вне-
суть в освітній компонент «Рисунок» елементи 
цікавості, допоможуть швидше розвинути твор-
чість та образне мислення здобувачів мистецької 
та художньо-педагогічної освіти.

Слід зазначити, що традиційні графічні мате-
ріали та інструменти для замальовок, начерків 
з часом втрачають свої властивості (папір змі-
нює свою структуру та фізичні якості: жовтіє, 
має заломи та деформації, стає не таким міц-
ним; самі ж графічні матеріали, якими створені 
рисунки можуть з часом осипатися, тьмяніти, 
вигорати), а фотографії робіт можуть не пере-
давати тих світлотіньових нюансів та ефектів, 
які задумав автор. Скетчі м’якими графічними 
матеріалами, що закріплені фіксативом, краще 
зберігати у файлах, папках, паперових конвер-
тах чи паспарту. Начерки, не закріплені фікса-
тивом, особливо, якщо вони виконані вугіллям, 
соусом, сангіною, сухою пастеллю тощо, краще 
зберігати в рамці під склом у недоступному для 
сонячного світла місцях або в альбомах, аркуші 
якого розділені калькою. Навіть оцифрування 
не допоможе, якщо вже було втрачено якість 
візуального сприйняття роботи, або ж якщо 
рисунок пошкоджений.

Щодо цифрового твору, то він є вже адап-
тованим до друку, його можна легко переслати 
викладачу чи роздрукувати пізніше в необме-
женій кількості екземплярів. Робота може бути 
надрукована в різних форматах (більших чи мен-
ших, тобто мати різний фактичний розмір після 
візуалізації), а цифровий оригінал знаходиться 
на певному носії і не займає місця, отже майже 
не може бути пошкоджений (бути зім’ятим, 
затертим, розірваним тощо), що є перевагою 
у порівнянні з традиційними матеріалами.

Отже, перевагами цифрового малюнку 
в ескізуванні, начерках та замальовках в само-
стійній роботі студента є:

–	 необмежений вибір та освоєння майже 
усіх наявних художніх матеріалів в різноманіт-
них графічних редакторах;

–	 екологічність (відмова від паперових 
носіїв, зменшення впливу на довкілля);

–	 часова ефективність (швидкість у вико-
нанні, економія часу на створення цифрового 
продукту (за умови попереднього художнього 
досвіду освоєння цифрових технологій);
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–	 доступність та мобільність (твори 
доступні цілодобово з будь якого пристрою, 
можливість працювати не тільки в спеціально 
облаштованих майстернях – зручно для само-
стійного та дистанційного навчання студентів);

–	 інтерактивність (залучення студентів 
через активні форми взаємодії, що є підвищен-
ням мотивації до оволодіння образотворчою 
грамотою);

–	 легка можливість виправлення та вне-
сення коректив (зручно для самостійної роботи);

–	 ширше поле використання творчих здо-
бутків студентів через постійне оновлення, 
удосконалення цифрових програм, створення 
власних цифрових інструментів для роботи;

–	 можливості постійно експериментувати 
зі стилями, фактурами та формами, подолання 
страху щось зіпсувати, велика кількість повто-
рів, варіацій (всі наробки можна зберігати 
в необмеженій кількості);

–	 більша самостійність у прийнятті твор-
чих рішень, плануванні самостійної роботи;

–	 зменшення ролі та участі «руки» викла-
дача у роботах студентів;

–	 розвиває навички бути допитливими та від-
критими, знаходитися в постійному пошуку.

Для викладача – це ефективніше відстежу-
вати прогрес студентів, дистанційний контр-
оль та оцінювання робіт, урізноманітнити 
форми і методи навчання. Цифровий малюнок 
не потребує додаткового обладнання для збе-
рігання великої кількості робіт, але він охо-
плення більшої кількості учасників освітнього 
процесу, можливість дистанційного контролю 
та оцінювання робіт.

Проте, не варто ідеалізувати цифровий малю-
нок, адже він ніколи не зможе замістити тради-
ційні методи та підходи до навчання рисунку 
і є додатковим джерелом самостійного набуття 
художнього досвіду з образотворчої грамоти сту-
дентів. Він ніколи не замінить безпосереднє від-
чуття тактильності, індивідуальності в роботі, 
особистого творчого запалу, розмаху та пориву, 
візуальної виразності, «матеріальності» гра-
фічної роботи. Цифрові технології вимагають 
спеціальних навичок та досвіду використання 
цифрових технологій, відповідного обладнання. 
Саме відчуття того, що не так легко можна 
виправити помилки в традиційному рисунку, 
привчає студента до впевненої лінії, яка своїм 
рухом чітко творить форму предмету, і яку не 

потрібно дублювати, наводити чи виправляти за 
допомогою гаджетів. Постійна потреба приму-
сово збільшувати екранне зображення для про-
рисовки деталей (розмір монітора графічного 
планшета чи комп’ютера як правило менший 
за традиційні формати навчальних аудиторних 
рисунків) порушує цілісне візуальне сприйняття 
образу чи зображуваного предмету і може при-
вести до скутості візуального мислення сту-
дента. Також, постійне напруження очей призво-
дить до швидшої їх втоми. Варто зауважити ще 
на залежність від енергоносіїв (стилус, планшет, 
інші пристрої потрібно заряджати). Так як циф-
ровий малюнок виконується без участі у процесі 
викладача, важче відслідкувати прояви недобро-
чесності та плагіату у створенні роботи.

Загалом цифровий малюнок менше зберігає 
суті авторського художнього рішення, а тому 
начерки, замальовки, ескізи, виконані із засто-
суванням цифрових технологій тільки допо-
внить та збагатить навчання майбутніх худож-
ників, дизайнерів і вчителів образотворчого 
мистецтва, основою якого залишається ауди-
торне навчання з використанням традиційних 
підходів до освоєння рисунку.

Висновки та перспективи подальших 
досліджень. Зазначимо, що в умовах цифрової 
трансформації освіти роль і функції педагога- 
художника значно ускладнюються. Проте, 
баланс у поєднанні традиційних та інновацій-
них засобів навчання образотворчому мисте-
цтву та дизайну має ліквідувати шаблонність 
аудиторних занять та самостійної роботи сту-
дентів, а також забезпечити високий рівень 
освітнього процесу. Практичне поглиблене 
вивчення академічних засад та сучасних технік 
та практик рисунку на засадах єдності студен-
тоцентрованого навчання, досвіду практичного 
керівництва, доступу до необхідного сучасного 
приладдя для мистецтва та технологій, а також 
навички використання цифрових інструментів 
допоможуть створити навчальний досвід, адап-
тований до потреб студентів, що швидко розви-
ваються. Використання цифрового малюнку як 
необхідного компоненту самостійного набуття 
образотворчої грамоти з навчального рисунку 
повинно стати невід’ємною частиною цілісного 
освітнього процесу професійної підготовки 
майбутніх художників, дизайнерів, вчителів 
образотворчого мистецтва, значно покращуючи 
його якість.
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