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ТВОРЧА ДІЯЛЬНІСТЬ АНАТОЛІЯ НІКІФОРУКА В АСПЕКТІ ТЕОРЕТИЧНОЇ 
КОНЦЕПЦІЇ УНІВЕРСАЛІЗМУ ТВОРЧОЇ ОСОБИСТОСТІ

Стаття присвячена постаті відомого українського музиканта-педагога Анатолія  Нікіфорука. Представ-
ник когорти баяністів Хмельниччини, носій традицій Львівської баянної школи, він асимілював різні регіональні 
тенденції, що втілилось в продуктивну творчу діяльність. Вивчення його професійних здобутків є важливим 
в контексті дослідження музичних локусів України. Мета статі – простежити етапи професійного станов-
лення та грані творчої діяльності А. Нікіфорука. Висвітлити важливі факти життєтворчості митця, зокрема 
вплив провідних музикантів на формування його професійної майстерності і творчих інтересів. Методологія 
дослідження є комплексною і становить сукупність наукових підходів: біографічний та хронологічний – для 
дослідження та відтворення фактів життєтворчості; систематизації та узагальнення – для здійснення опра-
цювання інформації про діяльність музиканта; діяльнісно-структурний – як аналітичний інструментарій теорії 
універсалізму особистості. Наукова новизна статті полягає у тому, що вперше в українському музикознавстві 
творча діяльність А. Нікіфорука постала об’єктом наукового дослідження. Вперше окреслено творі і педагогіч-
ні здобутки митця в аспекті діяльнісно-структурної моделі універсальної творчої особистості (О. Коменди). 
Висновки. Багатогранна творча діяльність А. Нікіфорука репрезентує діяльнісну модель універсальної творчої 
особистості, оскільки поєднує педагогічний, композиторський, виконавський, методичний компоненти, музично-
громадську роботу в організації і проведенні конкурсних заходів. Згідно з концепцією О. Коменди «універсальною 
творчою особистістю вважається творча особистість, для якої характерно поєднання не менше трьох видів 
діяльності, серед яких розрізняють провідні та допоміжні» (Коменда, 2020: 381). На різних етапах становлен-
ня пріоритетність цих складників змінювалася, модель набувала трансформацій за рахунок розширення сфер 
творчої діяльності, відповідно домінування провідного напряму мінялося. В період навчання це була виконавська 
діяльність, сьогодні загальний профіль митця становить педагогічна практика. Це уможливлює характеризува-
ти митця як «універсал-педагог».

Ключові слова: Анатолій Нікіфорук, баянне мистецтво, універсальна творча особистість, музичне виконав-
ство, композиторська діяльність, педагогічна практика.
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ANATOLIY NIKIFORUK'S CREATIVE ACTIVITY IN THE ASPECT  
OF THE THEORETICAL CONCEPT OF UNIVERSALISM  

OF THE CREATIVE PERSONALITY

The article is devoted to the figure of the famous Ukrainian musician-teacher Anatoliy Nikiforuk. A representative 
of the cohort of accordion players of Khmelnytskyi region, a bearer of the traditions of the Lviv accordion school, he 
assimilated various regional trends, which were embodied in productive creative activity. The study of his professional 
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achievements is important in the context of the study of musical loci of Ukraine. The purpose of the article is to trace 
the stages of professional formation and facets of creative activity of A. Nikiforuk; to highlight important facts of the artist's 
creative life, in particular the influence of leading musicians on the formation of his professional skills and creative 
interests. Methodology is complex and constitutes a set of scientific approaches: biographical and chronological 
- for the study and reproduction of the facts of creative life; systematization and generalization - for the processing 
of information about the musician's activities; activity-structural - as an analytical toolkit of the theory of universalism 
of personality. The scientific novelty of the article lies in the fact that for the first time in Ukrainian musicology, the creative 
activity of A. Nikiforuk has become the object of scientific research. For the first time, the artist’s works and pedagogical 
achievements are outlined in terms of the activity-structural model of a universal creative personality (O. Komenda). 
Conclusions. The multifaceted creative activity of A.  Nikiforuk represents the activity model of a universal creative 
personality, as it combines pedagogical, compositional, performing, methodological components, musical and public 
work in organizing and conducting competitive events. According to the concept of O. Komenda, «a universal creative 
personality is considered to be a creative personality that is characterized by a combination of at least three types of activity, 
among which leading and auxiliary ones are distinguished» (Komenda, 2020: 381). At different stages of formation, 
the priority of these components changed, the model underwent transformations due to the expansion of the spheres 
of creative activity, and accordingly, the dominance of the leading direction changed. During the period of study, this was 
a performing activity, today the general profile of the artist is pedagogical practice. This makes it possible to characterize 
the artist as a «universal teacher».

Key words: Anatoliy Nikiforuk, bayan art, universal creative personality, musical performance, composer's activity, 
pedagogical practice.

Актуальність проблеми. Музичне мисте-
цтво Хмельниччини становить одну з унікаль-
них сторінок національного культурного літо-
пису. Проте його традиції на теперішній час 
не висвітлені у ґрунтовних наукових працях. 
Викладена в теоретичних розвідках М.  Пече-
нюк, В. Кропивницького, К. Івахової, І. Мари-
ніна діяльність окремих музикантів, зокрема 
баяністів, хоча і містить цінний фактологічний 
матеріал та біографічний аналіз, не репрезен-
тує системність поглядів на мистецькі процеси. 
Водночас це є важливим і актуальним у кон-
тексті осягнення своїх духовних витоків і мен-
тального коріння. Можемо констатувати, що 
життєтворчість видатних музикантів становить 
винятковий науковий інтерес. Серед сучасних 
баяністів постать А.  Нікіфорука привертає 
увагу значними творчими та педагогічними 
здобутками.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Доцільність використання особистісного 
підходу у вивченні творчості митців дове-
дена у наукових розвідках і ґрунтовних дослі-
дженнях з феноменології особистості провід-
них українських музикознавців Т.  Гусарчук 
(Гусарчук, 2018), І. Драч (Драч, 2004), І. Коно-
валової (Коновалова, 2019), К.  Палачової 
(Палачова, 2024), Н.  Савицької (Савицька, 
2010). О.  Щетинського (Щетинський, 2023) 
та інших. Зокрема у монографії «Музикознав-
ство і методологія гуманітарного знання. Про-
блема діалога» О.  Самойленко зазначає, що 
людина як автор мистецьких творів є суб’єктом 
та об’єктом культури. Культура схильна до 

«персоніфікованості» явищ, взаємозалеж-
ності суб’єктивних та об’єктивних факторів. 
Вона набуває властивостей, які безпосередньо 
пов’язані із особистісними характеристиками 
людини, його перебування в соціумі, факторів 
історичної цінності від зміни людиною ото-
чення (Самойленко, 2002: 27).

Використання особистісного підходу у дослі-
дженні творчості митця є вельми важливим, 
оскільки дає змогу виявити риси індивідуаль-
ної стилістики, вплив оточуючого середовища 
на діяльнісні процеси, рефлексію музиканта на 
життєві події тощо. Результати, отримані в ході 
дослідження індивідуально-особистісних чин-
ників творчості становлять безпосередню цін-
ність як для осмислення мистецьких процесів, 
так і особливостей формування музичного 
середовища регіону, що засвідчує у своїх пра-
цях І. Довжинець, зокрема у монографії «Суми. 
Середовище музичної класики» вона наголошує 
на провідній ролі видатних творчих особистос-
тей у формуванні музичного середовища міста/
регіону. Науковиця вважає, що «як учасники 
музичного процесу, вони мають визначальний 
вплив на <…> (його) формування, водночас 
значною мірою залежать від нього, відбивають 
його своєрідність у своїй творчості»  (Довжи-
нець, 2020: 80).

Мета дослідження – простежити етапи про-
фесійного становлення та грані творчої діяль-
ності А. Нікіфорука. Висвітлити важливі факти 
життєтворчості митця, зокрема вплив провід-
них музикантів на формування його професій-
ної майстерності і творчих інтересів. Розглянути 
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основні напрями музичної діяльності баяніста 
в аспекті діяльнісно-структурної моделі універ-
сальної творчої особистості (О. Коменди).

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Анатолій Нікіфорук народився 4  травня 
1966  року в м.  Дунаївці  (сьогодні Кам'янець-
Подільський район Хмельницької області). 
Новонародженому лікарі діагностували сліпоту 
через глаукому, проте батьки не втрачали надії 
на одужання сина, консультувалися в інсти-
туті ім. В. Філатова (Одеса) та клініці ім. Гель-
мгольца (Москва) і згодом з’ясували, що діа-
гноз не відповідає дійсності, хоча повернути зір 
хлопцю так і не вдалося.

Не зважаючи на обмежені можливості, май-
бутній музикант ріс товариською дитиною. 
Жити пощастило на гамірній вулиці, де меш-
кало багато сусідів-ровесників. Діти звикли до 
товариша, який не бачить і ніколи не вдавались 
до глузування.

Період навчання і становлення. В шість 
років Анатолія віддали на навчання в спеціа-
лізовану загальноосвітню школу-інтернат № 5 
ім. Я. П. Батюка у м. Києві. Саме тут вперше 
проявилося його обдарування: захопившись 
музикою, хлопець виявив у себе абсолютний 
слух та вправну моторику рук. Користуючись 
усіма наявними можливостями, він само-
стійно опановував кілька музичних інструмен-
тів. Зокрема вчителька співів, яка проводила 
заняття під акомпанемент фортепіано, позна-
йомила із будовою клавіатури інструменту та 
показала найпростіші вправи; в діючому духо-
вому оркестрі Анатолій грав на альту, вико-
нуючи партії на слух; також, разом із своїм 
товаришем В. Ковальчуком, він приєднався до 
складу естрадного гурту, де на різних заходах 
виконував партії ритм-гітари і фортепіано.

При школі діяла музична студія, але потра-
пити туди на навчання було досить важко через 
обмежену кількість місць. Проте викладач 
баяна О. Демченко, вгледівши талант і бажання 
хлопця займатись музикою, взяв його до свого 
класу і почав готувати до вступу в музичне учи-
лище. Так, волею долі, баян став тим музичним 
інструментом, з яким Анатолій пов’язав своє 
життя.

У 16-річному віці А.  Нікіфорук всту-
пив до Хмельницького музичного училища 
ім.  В.  Заремби, де його наставником став 
Євген Самійлович Жуков, викладач-методист, 

Заслужений працівник культури України. 
Родом із Донецької області, Є. Жуков закінчив 
Курське музичне училище-інтернат для людей 
із дефектами зору і з відкриттям музичного 
училища в Хмельницькому  (1959) був запро-
шений на роботу викладачем відділу народ-
них інструментів, згодом здобув вищу освіту, 
заочно навчаючись в Одеській консерваторії 
(1965–1970, клас В. Власова).

Педагог мав високу репутацію у студентів. 
Завжди були бажаючі позайматись із ним додат-
ково і навіть учні інших викладачів звертались 
до нього за консультаціями. Здібних та перспек-
тивних на його думку студентів він активно 
залучав до концертної діяльності за межами 
училища. А.  Нікіфорук згадує Є.  Жукова як 
вимогливого та скрупульозного музиканта, 
який навіть найдрібніші музичні нюанси не 
залишав поза увагою. Вчитель завжди вимагав 
неухильного дотримання написаного автором 
тексту, знання всіх музичних термінів, заохо-
чував обізнаність у різних стильових напря-
мах, пропонуючи учням програми від бароко 
до сучасності. В кантиленних творах особливу 
увагу приділяв фразуванню, неперервності роз-
гортання тематичного матеріалу, глибині цезур, 
підготовці переходів між різними тисетурами 
звучання, особливостям зміни міха, залежно 
від метро-ритміки.

В училищі почалося становлення А. Нікіфо-
рука-виконавця. Він брав активну участь в кон-
цертах класу Є.  Жукова, виступав з сольними 
програмами, зокрема на четвертому курсі зіграв 
декілька сольних концертів на сценах інших 
закладів освіти Хмельницького із творами про-
грами випускного іспиту.

Періоду навчання в музичному училищі 
належать перші композиторські спроби А. Нікі-
форука. Пробою пера став «Прелюд» для фор-
тепіано, написаний під впливом творчості 
композиторів-романтиків. Вибір інструмента 
безперечно відповідає романтичним традиціям, 
а також виявляє прихильність автора до форте-
піано, що сформувалася ще за роки навчання 
в музичній студії. Твір зберігся в особистому 
архіві автора, проте певні його частини згодом 
були перероблені й увійшли до інших опусів 
митця.

Етап професійного становлення в музич-
ному училищі став визначальним і в осо-
бистому житті А.  Нікіфорука. Саме тут він 
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познайомився із майбутньою дружиною Світ-
ланою, яка також навчалася в класі Є. Жукова. 
На випускному іспиті талановиту студентку 
помітив голова Державної комісії М. Оберюх-
тін і запросив до свого класу у Львівську дер-
жавну консерваторію. За два роки, після успіш-
ного закінчення музичного училища, Анатолій 
також вступив до цього навчального закладу 
в клас М. Оберюхтіна.

Баянний дует Анатолія та Світлани Нікіфо-
руків як виконавський ансамбль був створений 
саме під час навчання подружжя в консерва-
торії. Починаючи з 1986  року дует виступав 
з концертами у Львові, Тернополі, Хмельниць-
кому, Дрогобичі, Ужгороді, здійснював записи 
на радіо і телебаченні. Продовжувалася 
й сольна кар’єра баяніста, він концертував осо-
бисто і спільно з С. Кушніруком, зокрема такі 
заходи у два відділення відбувались у період 
1989–1991 років.

На думку А. Нікіфорука, важко переоцінити 
значення творчої співпраці, якою був по суті 
процес навчання у М. Оберюхтін. Це була реф-
лексія високого рівня, аналітичний підхід до 
вивчення творів, «розбір під мікроскопом» кож-
ної музичної думки з акцентуванням на інтона-
ційності й образності. Такий педагогічний стиль 
був постійною практикою в класі М.  Оберюх-
тіна. На підтвердження цьому, численні статті 
та довідники подають інформацію, що протя-
гом 1950–1993 років він підготував більш як сто 
баяністів, які згодом втілювали методичні прин-
ципи вчителя у своїй діяльності. Крім лауреатів 
і дипломантів престижних національних та всес-
вітніх конкурсів серед вихованців М.  Оберюх-
тіна – видатні диригенти, композитори, науковці.

Незважаючи на фізичну особливість Анато-
лія, педагог не виділяв його з-поміж своїх сту-
дентів, ставив перед ним такі ж цілі, як перед 
усіма іншими. Попри збільшення навантаження 
та щорічне ускладнення навчального процесу, 
Анатолій не відставав в опануванні музичних 
творів, хоча навіть читка з аркушу нот, напи-
саних шрифтом Брайля, була дуже непростим 
завданням, тим більше вивчення матеріалу 
напам’ять в найкоротші терміни, особливо 
коли йдеться про твори на кшталт Сонати № 3 
В. Золотарьова, яку баяніст виконував на випус-
кному курс, і яка має обсяг понад 50 аркушів.

Згадує А.  Нікіфорук також особливо кро-
пітку роботу над перекладеннями фуг із «Добре 

темперованого клавіру» Й. С. Баха, які є в твор-
чому доробку М.  Оберюхтіна. Для друку, за 
рішенням видавництв  («Музична Україна» та 
«Радянський композитор»), було обрано 24 із 
48  зроблених перекладень, які увійшли в два 
окремих томи. Під час опрацювання цих творів, 
викладач наголошував на необхідності дифе-
ренціювати динаміку між двома клавіатурами 
баяна в тих місцях де це було потрібно. Вико-
нувались такі прийоми за рахунок різних спо-
собів звуковедення водночас на двох клавіату-
рах баяну (legato – non legato; legato – staccato). 
Також при виконанні теми та протискладення, 
у разі їх ритмічного співпадіння, М. Оберюхтін 
рекомендував виконувати паузи у протискла-
денні, які відсутні в оригіналі. Задум полягав 
у підкресленні тематичного голосу.

Значну увагу музикант приділяв зміні 
напрямку руху міха: він особисто фіксував їх 
в нотах та наполягав на неухильному вико-
нанню його вказівок. Цей досвід педагог «пере-
йняв» у скрипалів, які таким чином позначають 
свої штрихи в нотах. Така практика була засво-
єна М. Оберюхтіним ще з 1950 року, коли засно-
ваний ним клас баяна, за відсутності кафедри 
народних інструментів, був прикріплений до 
скрипкової кафедри. Тісне спілкування з коле-
гами дало свої плоди: подібно до конкретики 
руху смичка, він став вимагати від своїх учнів 
зосередженості на вказівках стосовно руху міха. 
Крім окремих винятків, кожна нова частина 
твору мала починатись на розтискання міха, 
закінчуватись на стискання, – це базова основа. 
За наявності вступу, коли основна тема почина-
ється пізніше, дозволялось грати на стискання, 
заздалегідь прийнявши правильне положення 
інструменту, а тема вже виконувалась на роз-
тискання. Певні музичні штрихи, як sforzando, 
marcato викладач рекомендував зумисно вико-
нувати на розтискання міха, оскільки музи-
канту в такому разі «допомагає» сила тяжіння.

Свої роздуми стосовно залежності напрямку 
руху міха від розміру музичного твору педа-
гог виклав у статті «Синтаксична роль музики 
в зміні напрямку руху міха», де виявив цю 
специфіку на прикладі «Пасакалії» Г. Генделя, 
Прелюдії c-moll Ф.  Шопена, Сюїти А.  Холмі-
нова та інших творів (Оберюхтін, 1978).

Щодо виконання поліфоній, М.  Оберюхтін 
рекомендував грати початок кожної теми на 
розтискання міха, обов’язково, відмічаючи для 
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себе ці моменти в нотах. Навіть слухачу візу-
ально це допомагало краще сприймати музику, 
особливо під час виконання ансамблевих тво-
рів. Працюючи з дуетом Нікіфоруків, вчитель 
вимагав буквально дихати разом із інструмен-
том. На його думку, споглядання за рухом міха 
який музиканти ведуть в різні сторони, псу-
вало загальне враження від твору, наскільки б 
ретельно він не був відпрацьованим.

Всі поради М. Оберюхтіна пронизані глибо-
кою педагогічною мудрістю стали ключовим 
підґрунтям, яке не лише спрямувало учня на 
шлях творчого становлення, але й надихнуло на 
інтенсивний самостійний розвиток, розкривши 
його потенціал. 

Під час навчання у Львівській консерваторії 
А. Нікіфорук почав тісне спілкування з профе-
сором Київської консерваторії Іваном Яшкеви-
чем1, зокрема брав у нього консультації з фаху. 
М.  Оберюхтін особисто представив талано-
витого студента своєму консерваторському 
товаришу.2 Метою цих консультацій була під-
готовка до подальшого навчання в аспірантурі 
столичної консерваторії, проте обставини скла-
лись інакше. Незважаючи на це, спілкування 
між музикантами тривало до 2000  року, коли 
І. Яшкевич пішов з життя.

Про тісні творчі зв’язки І. Яшкевича і А. Нікі-
форука, свідчить той факт, що київський профе-
сор супроводжував фактично не свого студента, 
під час поїздки на I Всесоюзний конкурс вико-
навців із вадами зору  (1990). Там де потрібна 
була підтримка, супровід, координація в акус-
тичних питаннях під час репетицій, Іван Ада-
мович завжди був поряд.

За спогадами А. Нікіфорука, у своєму класі 
професор багато працював над баянною арти-
куляцією. Коли помічав що її вибір є інтуїтив-
ним, зупиняв роботу і наполягав на осмисленні 
своїх дій. Для м’якої, наспівної атаки звуку 
пропонувалась міхова артикуляція, коли натис-
кання на клавішу передувало розтисканню 
міха, припинення ведення звуку відбувалося 
за рахунок завершення руху міха, не відпус-
каючи клавіш аж до повної його зупинки. Для 

1	  Іван Адамович Яшкевич – відомий український баяніст, педагог, 
композитор, член Національної всеукраїнської музичної спілки. У 
Київській державній консерваторії працював з 1950 року. Серед його 
учнів лауреати всеукраїнських (С. Нешич, С. Марченко) та міжна-
родних конкурсів (Є. Кураєв, Ю. Михайловський), Заслужений діяч 
мистецтв України О. Кміть, професор І. Марченко.
2	  І. Яшкевич і М. Оберюхтін в один час навчалися в Київській кон-
серваторії в класі професора М. Геліса.

творів з активним розвитком або при виконанні 
штриха portato баяніст радив використову-
вати комбіновану міхо-пальцеву артикуляцію. 
В роботі над поліфонічними та органними тво-
рами застосовувалась пальцева артикуляція 
(коли на готовому до гри інструменті із натяг-
нутим міхом відбувається натискання акордів).

Постійною практикою був синтаксичний 
розбір творів: виявлення речень, фраз, моти-
вів, кульмінацій, взаємозв’язок цих структур-
них компонентів з динамічним розвитком, 
адже можливості баяна дозволяють відтворити 
широкий спектр звукової палітри. Вибір будь-
яких виражальних засобів мав відповідати 
гармонії раціонального та емоційного, згадує 
настанови викладача А. Нікіфорук.

Зокрема в роботі над «Токатою і фугою 
d-moll» Й.  С.  Баха, раціо зосереджувалось на 
вкрай точному відтворенні тривалостей нот 
і пауз, увазі до кожної 64-й тривалості, розмі-
щенні акцентів у тріольних групах. Імітування 
специфічного звучання органу, його акустич-
них особливостей через контроль продовже-
ного ведення міха також було дуже важливим.

І.  Яшкевич був прибічником використання 
позиційної 5-пальцевої аплікатури. Сам від 
добре володів фортепіано і вчив застосовувати 
таку модель постановки руки при грі на баяні. 
Виконувати деякі його транскрипції 4-пальце-
вою аплікатурою із великим пальцем за гри-
фом загалом неможливо. Це саме стосується 
і лівої руки у творах для виборної системи, 
де іншим способом не вдасться охопити всю 
фактуру. Викладач наголошував, що з самого 
початку навчання слід грати таким способом 
і в жодному разі не планувати перехід з іншого 
варіанта на 5-пальцеву аплікатуру. Для порів-
няння, М.  Оберюхтін звертав увагу на аплі-
катуру лише в тому випадку, коли її невдалий 
підбір шкодив відтворенню музики, тобто не 
так часто. В класі І. Яшкевича було по іншому: 
він слідкував за детальним її пропрацюванням, 
вважаючи, що підбір аплікатури для виконання 
художніх творів має бути максимально зруч-
ним, тоді як технічний матеріал має розвивати 
всі пальці. Для вдосконалення баянної техніки 
професор давав студентам фортепіанні етюди 
К.  Черні, із дотриманням прописаних пальців 
на клавіатурах обох мануалів, ліва зрозуміло 
була виборною. Кілька варіантів виконання гам 
він пропонував і для готово-виборної системи.
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Попри чималий досвід, уроки професора 
Київської консерваторії відкрили для А.  Нікі-
форука нові грані, здавалося б, такого знаного 
і вивченого мистецтва. Анатолій Михайлович 
згадує ці зустрічі з теплом та вдячністю, і від-
значає, що вони були надзвичайно пізнаваль-
ними, а настанови та поради, отримані в процесі 
занять, відіграли ключову роль у формуванні 
його як спеціаліста і митця.

Концертна та композиторська діяльність. 
Роки професійного зростання А.  Нікіфорука 
позначені значними творчими перемогами: 
крім вищезгаданого конкурсу для музикантів 
із вадами зору у Москві, де він отримав звання 
лауреата III премії, баяніст виступив на V Між-
народному конкурсі музикантів-виконавців 
з дефектами зору (Маріанські Лазні, Чехос-
ловаччина, 1991) та І Міжнародному конкурсі 
виконавців на народних інструментах (Хмель-
ницький, 1995); став дипломантом IV між-
народного конкурсу баяністів та акордеоніс-
тів «Кубок Кривбасу» (IV  премія, Кривий Ріг, 
2001) і переможцем Всеукраїнського недержав-
ного фестивалю творчості інвалідів «Неспокій 
серця» (І  премія, 2011). З концертними турне 
музиканта тепло приймали в Івано-Франків-
ську, Тернополі, Хмельницькому та області, де 
загалом було виконано понад 20 програм.

Практику активного концертування А. Нікі-
форук продовжує й сьогодні. Його виконав-
ський репертуар охоплює значну кількість тво-
рів композиторів різних жанрів, стилів, епох, 
зокрема Й. С. Баха, Д. Скарлатті, А. Вівальді, 
В.  А.  Моцарта, Ф.  Шуберта, Ф.  Шопена, 
Н. Паганіні, Дж. Россіні, В. Підгорного, В. Вла-
сова, Вл. Золотарьова, В. Грідіна, А. П’яццолли, 
М.  Різоля тощо. Багато перекладень творів 
названих авторів зроблено І. Яшкевичем. Бая-
ніст також виконує композиції Є. Жукова («Роз-
дум»; Концертну п’єсу №2 «Прогулянка»; 
концертну п'єсу №3) і власні авторські опуси. 
У свій концертний репертуар музикант включає 
чимало опусів своїх викладачів, адже з великою 
повагою ставиться до кожного з них та активно 
популяризує їх творчість та напрацювання.

Окрім сольних концертів, радо перейнявши 
практику своїх вчителів, він виступає разом із 
учнями, подібні заходи регулярно відбуваються 
по школах мистецтв міста Хмельницького 
та області (Волочиськ, Ярмолинці, Славута, 
Шепетівка, Полонне).

Високий рівень володіння інструментом, 
його виражальними засобами підтверджується 
на кожному концертному виступі музиканта. 
Особливо проникливо звучать у його вико-
нанні власні композиції, адже кожна інтонація 
це частинка цілого світу, в якому живе незрячий 
митець. На питання, що може виникнути в уяві 
людини, яка позбавлена зору, А. Нікіфорук від-
повідає порадою, познайомитись із творчістю 
американської письменниці Гелен Келлер, яка 
попри те, що була сліпою, глухою та німою змо-
гла здобути науковий ступінь та писати власні 
книги. Сам музикант може спілкуватись із своєю 
аудиторією універсальною мовою музики, вико-
ристовуючи всю палітру її виражальних можли-
востей. Наприклад, про свою батьківщину він 
розповідає в «Українській думці», де з перших 
нот постає жива історія про боротьбу, спротив, 
безліч героїчних подвигів наших краян. Драма-
тургічна концепція твору наштовхує на думки 
про те, що історія має властивість повторюва-
тись, і потреба завжди бути напоготові відстою-
вати свою землю нікуди не зникає.

Подекуди градація динамічних відтінків 
у виконанні А.  Нікіфорука викликає питання. 
Іноді вони можуть бути форсовані чи навмисно 
перебільшені. З одного боку це викликано 
бажанням більш емоційно розкрити зміст вико-
нуваної музики, з іншого – кожний концерт-
ний зал вимагає певної «пристосованості» до 
його акустики, врахування наповнення слу-
хачами тощо. В будь-якому разі такі думки 
є суб’єктивними враженнями про почутий 
музичний твір. Проте той факт, що виконав-
ській стилістиці А.  Нікіфорука притаманне 
динамічне різноманіття не викликає сумнівів.

Як композитор, А.  Нікіфорук написав 
низку творів для різних інструментів. Основу 
його доробку становить музика для баяна 
(«Українська дума», Фуги h-, a-moll, Нок-
тюрн, «Вічний рух» на тему п’єси О. Коняєва 
«Алегро», Вальс-імпровізація). В композитор-
ському портфелі митця також «Три інвенції», 
Дитяча сюїта, «Українська фантазія» для баяна 
та бандури, «Прелюдія» h-moll і «Токата» для 
фортепіано, «Народний наспів» і «Тарантела» 
для домри solo. Крім того автора приваблю-
ють різні ансамблеві поєднання з голосом, 
в цьому напрямі створено вокальні композиції 
для сопрано та альта у супроводі фортепіано, 
обробки українських народних пісень тощо.
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Педагогічна діяльність. З 1991 року А. Нікі-
форук працює в Хмельницькому державному 
музичному училищі ім. В. Заремби викладачем 
по класу баяна, має звання викладач-методист.

У процесі роботи з учнями активно вико-
ристовує традиційні методики, які доповнює 
власними уміннями та досвідом, насамперед 
мова йде про ідеомоторну підготовку. Дослі-
дженнями науковців встановлено, що коли 
людина подумки виконує будь-яку дію, у від-
повідних центрах кори головного мозку вини-
кають нервові збудження, що викликають ледь 
помітні скорочення певних м’язових груп. 
Уявне повторення певних прийомів та дій при-
зводить до пожвавлення утвореної системи 
умовно-рефлекторних навичок. Молодим бая-
ністам таке тренування допомагає краще засво-
ювати технічний матеріал на етапі, що передує 
художньому виконанню та нівелює вплив від-
волікаючих, в тому числі візуальних факторів, 
під час концертних виступів.

Також А. Нікіфорук виховує підхід до опра-
цювання складних місць, шляхом складання 
учням допоміжних вправ. Багато уваги він 
приділяє розвитку тактильних (відпрацювання 
різних варіантів аплікатури), слухових (ана-
ліз виконання розучуваного твору різними 
музикантами, переймання або ігнорування їх 
інтерпретаційних версій; детальний розбір 
музичного синтаксису), кінестетичних (пошук 
зв’язку музики із рухом, як спосіб розвитку 
асоціативного мислення, уяви) навичок. Такий 
комплексний підхід неодноразово підтверджу-
вав свою ефективність.

Загалом методи педагогічної роботи А. Нікі-
форука виявляють зв’язок з традиціями Львів-
ської баянної школи, зокрема М.  Оберюхтіна, 
творчі настанови у роботі над музичним тек-
стом баяніст засвоїв і переосмислив у власній 
практиці. Наслідування Львівській баянній 
школі виявляється також у орієнтації на акаде-
мічний репертуар (перекладення) з переважан-
ням барокової літератури, активному засвоєнні 
сучасних оригінальних європейських та націо-
нальних баянних творів, науковому осмисленні 
виконавських та педагогічних завдань у фор-
муванні майстерності баяніста тощо (Кундис, 
2019). Це дозволяє вистановити, що вплив 
Львівської баянної школи став одним із вирі-
шальних чинників формування А.  Нікіфорука 
як музиканта-баяніста.

Деякі колеги та учні А.  Нікіфорука, серед 
яких диригент Хмельницької обласної філар-
монії О.  Якубов, описують його педагогічний 
стиль як такий, що поєднує ознаки демокра-
тичного та ліберального. З одного боку, це 
сприймання учнів як рівноправних партнерів, 
заохочення їх активності та самостійності, кому-
нікації та взаємодії з колегами (демократичний), 
з іншого – високий рівень чуйності та емоцій-
ної підтримки, відсутність тиску на вихованців 
(ліберальний). Без сумнівів, метою поєднання 
таких стилів є створити комфортну атмосферу 
для навчання та знайти індивідуальний підхід 
до кожного учня. Як педагог, А. Нікіфорук реалі-
зувався більш ніж успішно: понад 20 учнів його 
класу продовжили навчання у провідних музич-
них навчальних закладах Львова (Г.  Петерчук, 
О.  Якубов, О.  Колосовська, М.  Горин), Києва 
(О.  Кидрун, О.  Крижанівська), Одеси (П.  Тка-
ченко), Донецька (Д.  Тукало) та є лауреатами 
міжнародних та всеукраїнських музичних кон-
курсів різного рівня («Візерунки Прикарпаття», 
«Провесінь», «Perpetuum mobile» тощо).

Педагогічні напрацювання А.  Нікіфорука 
активно підтримуються Хмельницьким облас-
ним науково-методичним центром культури 
і мистецтва. Тут регулярно проходять курси 
підвищення кваліфікації, зокрема для виклада-
чів відділів, класів баяна, акордеона. На запро-
шення центру А. Нікіфорук неодноразово брав 
участь у таких заходах із лекціями та методич-
ними консультаціями на різні теми, зокрема 
«Звук як основа художнього образу», «Робота 
з учнем-баяністом над розвитком пам’яті», 
«Розвиток в учнів навичок імпровізації в про-
цесі навчання в класі баяна, акордеона» та інші. 
Численні конкурси баяністів, акордеоністів, 
проведені під егідою центру культури відбулися 
за участі А. Нікіфорука у складі журі поруч із 
провідними музикантами області.

2019  року вийшов друком посібник, який 
містить обробки та перекладення для дуету бая-
ністів-акордеоністів М. Оберюхтіна у виконав-
ській редакції А. та С. Нікіфоруків. Прем’єрне 
виконання обробок відбулося на звітному кон-
церті дуету у консерваторії 1989 року. Як зазна-
чають упорядники, композиції апробовані на 
різноманітних мистецьких форумах, конкурс-
них змаганнях в Україні та ближньому зару-
біжжі й включаються до концертних і навчаль-
них програм музичних навчальних закладів.



178

ISSN 2786-5428 (Print), ISSN 2786-5436 (Online)

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Багатогранна творча діяль-
ність А.  Нікіфорука репрезентує діяльнісну 
модель універсальної творчої особистості, 
оскільки поєднує педагогічний, компози-
торський, виконавський, методичний компо-
ненти, музично-громадську роботу в органі-
зації і проведенні конкурсних заходів. Згідно 
з концепцією О.  Коменди «універсальною 
творчою особистістю вважається творча осо-
бистість, для якої характерно поєднання не 
менше трьох видів діяльності, серед яких 
розрізняють провідні і допоміжні» (Коменда, 
2020: 381). На різних етапах становлення 
пріоритетність цих складників змінювалася, 
модель набувала трансформацій за рахунок 
розширення сфер творчої діяльності, від-
повідно домінування провідного напряму 
мінялося. В період навчання це була вико-
навська діяльність, сьогодні загальний про-
філь митця становить педагогічна практика. 

Це уможливлює характеризувати митця як 
«універсал-педагог».

Наразі А.  Нікіфорук поряд з викладацькою 
діяльністю веде насичене концертне життя, 
баянну музику в його виконанні можна почути 
на різних заходах музичного училища та за 
межами навчального закладу. Його твори 
активно виконуються студентською молоддю, 
учні та випускники плідно займаються музич-
ною діяльністю, реалізуючи себе в мистецтві. 
Мудрі настанови та поради професіонала зна-
ходять відгук у вдячної музично-педагогічної 
аудиторії всієї області. Саме тому, структурно-
діяльнісна модель музиканта цілком ймовірно 
не має остаточного вигляду, а його вплив на 
мистецькі процеси області, на наш погляд, буде 
тільки зростати.

Музично-теоретичний аналіз композитор-
ської спадщини митця відкриває перспективи 
подальшого вивчення творчої особистості, тож 
він є актуальним для наукових розвідок.
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