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ЖАНРОВО-ІНТОНАЦІЙНА СПЕЦИФІКА УКРАЇНСЬКОГО МУЗИЧНОГО 
НЕОРОМАНТИЗМУ В «РОМАНТИЧНОМУ» КОНЦЕРТІ ДЛЯ БАНДУРИ  

З ОРКЕСТРОМ ЮРІЯ ОЛІЙНИКА

У дослідженні узагальнено жанрово-стильові та інтонаційні особливості «Романтичного» Концерту для 
бандури з оркестром Юрія Олійника як ключового зразка українського музичного неоромантизму в творчості 
діаспори.

Мета роботи – виявлення поетико-інтонаційної унікальності «Романтичного» Концерту в річищі україн-
ського музичного неоромантизму та процесів симфонізації бандурного інструменталізму.

Методологія роботи. Суттєвими для цієї роботи є жанрово-стильовий, інтонаційний, музично-культуроло-
гічний, а також аналітико-музикознавчий методи дослідження.

Наукова новизна роботи визначена тим, що в ній уперше представлено цілісний музикознавчий аналіз 
«Романтичного» Концерту в контексті його циклічної єдності, досліджено взаємодію бандури з симфонічним 
оркестром як засіб формування героїко-ліричної драматургії, а також здійснено порівняльний аналіз із пізнішими 
концертами Ю. Олійника для визначення стильової еволюції композитора.

Висновки. Творчість Юрія Олійника є суттєвим внеском у розвиток бандурного академічного мистецтва, 
надаючи бандурі нового культурологічного значення – символу екзистенції українства поза межами Батьківщи-
ни. Композитор оперує діаспорним неоромантизмом, що органічно поєднує героїчний дух та завдання симфоніза-
ції інструмента, забезпечуючи бандурі статус повноцінного концертного соліста. «Романтичний» Концерт для 
бандури з оркестром (1987) Юрія Олійника є одним із найбільш масштабних і концептуально вагомих творів для 
цього інструменту, що сформувався в річищі українського діаспорного неоромантизму на зламі ХХ–ХХІ століть. 
Твір набуває значення героїко-ліричного музичного маніфесту, який органічно інтегрує віртуозну традицію євро-
пейського романтичного концерту з національною жанрово-інтонаційною специфікою бандурного мистецтва. 
У цьому контексті Романтичний концерт виступає як важливий соціокультурний міст, що демонструє не лише 
симфонічну універсальність бандури, а й естетичні настанови мистецтва діаспори, орієнтованого на збере-
ження та актуалізацію національної духовності. Порівняння Романтичного концерту з іншими творами цього 
жанру в творчості Ю. Олійника засвідчує триєдиний шлях національної ідентичності: від неоромантичної геро-
їки до архетипового вкорінення і глобального полістилістичного діалогу. Таким чином, майстерна симфонізація 
підтверджує універсалізм бандури, здатної інтегрувати історичні традиції та актуальний контекст світової 
академічної музики.

Ключові слова: бандура, Юрій Олійник, «Романтичний» Концерт, неоромантизм, діаспора, жанрова специ-
фіка, симфонізація, виконавський універсалізм.
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GENRE AND INTONATIONAL SPECIFICITY OF UKRAINIAN MUSICAL  
NEO-ROMANTICISM IN YURIY OLIYNYK'S “ROMANTIC” CONCERTO  

FOR BANDURA AND ORCHESTRA

The study summarizes the genre-stylistic and intonational features of Yuriy Oliynyk's "Romantic" Concerto for bandura 
and orchestra, a monumental work demanded in modern academic bandura performance practice of the diaspora.

The purpose of the work is to identify the genre and intonational specificity of the "Romantic" Concerto within 
the context of Ukrainian musical neo-romanticism and the processes of symphonization of bandura instrumentalism.

Methodology of the work. Essential for this work are the genre-stylistic, intonational, musical-culturological, as well 
as analytical-musicological research methods.

The scientific novelty of the work is determined by the fact that it first presents a systematic analytical summary 
regarding the genre-intonational specificity of the "Romantic" Concerto, which constitutes a key example of academic 
bandura instrumentalism of the Ukrainian diaspora and establishes the universality of the bandura in a new dramaturgical 
context.

Conclusions. Yuriy Oliynyk's work is a significant contribution to the development of academic bandura art, giving 
the bandura a new cultural significance – a symbol of the existence of Ukrainians outside the Motherland. The composer 
operates with diasporic neo-romanticism, which organically combines the heroic spirit and the task of symphonizing 
the instrument, providing the bandura with the status of a full-fledged concert soloist. Yuriy Oliynyk's "Romantic" 
Concerto for Bandura and Orchestra (1987) is one of the most large-scale and conceptually significant works for 
this instrument, which was formed in the wake of Ukrainian diasporic neo-romanticism at the turn of the 20th and  
21st centuries. The work acquires the meaning of a heroic-lyrical musical manifesto, which organically integrates 
the virtuoso tradition of the European romantic concert with the national genre-intonation specificity of bandura art. In 
this context, the Romantic Concerto acts as an important socio-cultural bridge, demonstrating not only the symphonic 
universality of the bandura, but also the aesthetic guidelines of diaspora art, focused on the preservation and actualization 
of national spirituality. A comparison of the Romantic Concerto with other works of this genre in the work of Yu. Oliynyk 
testifies to the three-fold path of national identity: from neo-romantic heroics to archetypal rooting and global polystylistic 
dialogue. Thus, the masterful symphonization confirms the universalism of the bandura, capable of integrating historical 
traditions and the current context of world academic music.

Key words: bandura, Yuriy Oliynyk, "Romantic" Concerto, neo-romanticism, diaspora, genre specificity, 
symphonization, performing universalism.

Актуальність теми дослідження. 
Актуальність роботи визначається низкою 
чинників, що стосуються як музикознавчої 
парадигми, так і культурно-історичної місії 
бандури в умовах діаспори. Протягом століть 
бандура сприймалася як один із найважливіших 
звукових символів української культури. 
Це особливо актуально для української 
діаспори, де музичне мистецтво виступало як 
головний механізм збереження ідентичності. 
Як зазначав дослідник діаспори М. Стахів: 
«Бандурне мистецтво української діаспори 
стало уособленням героїко-патріотичного 
духу, в якому минуле і сьогодення органічно 
поєднані, що слугувало емоційним підґрунтям 
для духовної незламності» (Стахів, 2001, с. 23). 
Саме ця потреба у глибокому емоційному та 
національному висловлюванні визначила 
естетику діаспорного неоромантизму. Цей 
напрям прагнув до монументальних форм 
і філософської насиченості, що відповідало 
баченню А. Рудницького: «Українська музика 
мусить бути емоційно глибока. Вона не сміє 
бути дрібною, а мусить мати ту широчінь 
почувань, якою відзначається душа нашого 

народу» (Рудницький, 1963, с. 402). Додатково, 
актуальність посилюється завданням 
піднесення бандури до рівня академічного 
солюючого інструменту. Згідно з І. Лук'янцем, 
«бандура, як концертний інструмент, здатна 
до глибоких драматургічних узагальнень та 
активної взаємодії з оркестром, що виводить її 
з площини етнографізму в простір симфонічного 
мислення» (Лук'янець, 1999, с. 120).

«Романтичний» Концерт Ю. Олійника 
є унікальною моделлю адаптації класико-
романтичних жанрів (концерт, сонатний 
цикл) до інтонаційного словника бандури та 
народнопісенної традиції. По-перше, існує 
нагальна необхідність інтеграції доробку 
Ю. Олійника, як ключового представника 
діаспори, до вітчизняної науки. По-друге, осо-
бливий науковий інтерес становить виявлення 
механізмів симфонізації бандури як віртуоз-
ного солюючого інструменту та аналіз його 
комплексної гармонічної мови в контексті есте-
тики пізнього романтизму. Таким чином, ана-
ліз Романтичного концерту дозволяє не лише 
розширити уявлення про українську музику 
кінця ХХ століття, але й науково розмежувати 
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естетичні засади діаспорного неоромантизму 
та академічного українського неофолькло-
ризму, що є ключовою науковою проблемою 
сучасності. 

Аналіз досліджень і публікацій. Незва-
жаючи на беззаперечну вагомість твор-
чої постаті Ю. Олійника, його спадщина, 
і зокрема Романтичний концерт, досліджена 
фрагментарно. Переважна частина наявних 
матеріалів носить публіцистичний або вико-
навський характер (праці О. Герасименко 
(Герасименко, 2005), В. Руденка. Натомість, 
комплексний музикознавчий аналіз, що поєд-
нує формотворчі, гармонічні та виконавські 
аспекти з позицій діаспорного неоромантизму, 
є новим і критично важливим напрямом. 
 Проблематика бандурного мистецтва діаспори 
та його симфонізації висвітлюється в працях 
В. Дутчак (Дутчак, 2014), О. Стельмашенко 
(Стельмашенко, 2018) та М. Давидова (Дави-
дов, 2010). У контексті вивчення концерт-
ної творчості композитора слід згадати, що 
І. Зінків у своїй статті «Жанр концерту для 
бандури у творчості Олійника кінця 2000 – 
початку 2010-х років» аналізує пізніші твори 
композитора – V та VI концерти для бандури 
з оркестром (Зінків, 2016), що дозволяє про-
стежити загальну еволюцію стилю Олійника 
в цьому жанрі. 

 Однак, цілісний музикознавчий аналіз 
«Романтичного» Концерту (1987) та його кон-
цептуальне зіставлення з пізнішими творами 
Олійника досі відсутнє, що і визначає наукову 
новизну нашого дослідження.

Мета роботи – виявлення поетико-інтона-
ційної унікальності «Романтичного» Концерту 
в річищі українського музичного неороман-
тизму та процесів симфонізації бандурного 
інструменталізму.

Виклад основного матеріалу. Неороман-
тизм в українській музиці діаспори (Б. Кудрик, 
А. Рудницький, Ю. Олійник) не був ретро-
спективним явищем; це була творча рефлек-
сія, спрямована на збереження та актуалізацію 
національної ідентичності в умовах культур-
ного відчуження. На відміну від європейського 
неоромантизму, його український діаспорний 
напрям кристалізувався навколо ностальгій-
ного та героїчного пафосу, що випливає з віді-
рваності від Батьківщини. Ця естетика праг-
нула поєднати архаїчну глибину фольклору 

з віртуозним симфонізмом світових класико-
романтичних зразків. Особлива увага приділя-
лася символічній ролі бандури як голосу нації. 
Як зазначала виконавиця і дослідниця Ольга 
Герасименко, аналізуючи твори, близькі до Кон-
церту Олійника: «Ці композиції... є філософією 
осмислення буття і призначення української 
душі, яка, незважаючи на розлуку з рідною зем-
лею, зберігає свою мелодійну сутність та духо-
вну цілісність, втілену у віртуозному слові бан-
дури» (Герасименко, 2005, с. 15). Таким чином, 
віртуозна симфонізація бандури стає не просто 
технічним прийомом, а драматургічною мета-
форою незламності національного духу. 

Творчість Юрія Олійника, що сформувалася 
під впливом композиторів-емігрантів (напри-
клад, А. Рудницького), органічно вписується 
в цю парадигму. Його «Романтичний» Концерт 
є свідченням цього стильового синтезу, оскільки 
він використовує монументальні класико-
романтичні форми (багаточастинний концерт) 
як драматургічну рамку для втілення національ-
ного інтонаційного змісту. Оркестрова фактура 
демонструє витончену пост-романтичну наси-
ченість (широкі акорди, ліричні соло валторн 
і кларнетів), тоді як бандура виступає як сим-
вол української духовності – то медитативний 
і задумливий, то рішучий і незламний. Компо-
зитор вміло поєднує широку, «вагнерівську» 
гармонічну вертикаль з прозорою, кобзарською 
лінеарністю сольної партії, реалізуючи ідею 
тембрального універсалізму бандури.

Це прагнення до всебічного охоплення жан-
рів підтверджується також у працях україн-
ських музикознавців. Так, М. В. Скорик наго-
лошував, що українська музика повинна долати 
обмеження лише фольклору і «набути універ-
сальної мови симфонічної виразності, зали-
шаючись при цьому українською по суті своєї 
інтонації та духу» (Скорик, 1990, с. 68). Саме 
цю ідею синтезу блискуче втілює Ю. Олійник 
у своєму Романтичному концерті. 

Перша частина аналізованоготтвору висту-
пає драматургічним ядром, де сонатна форма 
набуває новаторського трактування, втілюючи 
конфлікт між пам'яттю та героїчною дією. Про-
грамна інтродукція (Andante, с. 8–9 (Олійник, 
2010)) – це створення ноетичного простору 
(Матвіїв, 2021), де медитативна тема-балада, 
побудована на інтонаціях «Коломийки», у при-
глушеному тембрі бандури, виконує функцію 
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діаспорної ретроспекції, занурюючи слухача 
в архетипову пам’ять, що передує основній 
події.

Контраст виникає в Allegro, де Головна партія 
(вольова, маршова) зіштовхується з бандурою, 
яка виступає в цьому творі як героїчний прота-
гоніст. Цей конфліктний діалог набуває сенсу, 
де зовнішня героїчна декламація oркестру 
протистоїть внутрішній інтроспекції cоліста. 
Новизна криється у драматургії Розробки (с. 17 
(Олійник, 2010)), яка будується на модуляцій-
них спалахах та свідомо дисонансній, усклад-
неній гармонійній вертикалі. Оксана Гераси-
менко зазначала, що це «...змушує інструмент 
говорити про найглибші, найбільш кризові 
переживання. Бандура переходить від інтимної 
сповіді до драматичного крику» (Герасименко, 
з архівних записів), що підкреслює інтенсив-
ність боротьби за ідентичність.

Друга частина (Adagio molto rubato,  
с. 25–33 (Олійник, 2010)) є центром емоційного 
тяжіння, демонструючи насиченість гармонії. 
Тема, що має виразний пісенний, кантиленний 
характер, імплементує агогічну свободу (molto 
rubato), що є прямим відсиланням до кобзар-
ської манери виконання дум. Гармонічне нова-
торство розкривається у Розділі B (с. 28–31 
(Олійник, 2010)), де цитата народної пісні «Ой 
у вишневому саду» перетворюється на драма-
тичне висловлювання через складні нон-акорди 
та політональні співставлення. О. Герасименко 
зауважувала, що Ю. Олійник створює «серпа-
нок, своєрідний туман навколо мелодії, мета-
форично відображаючи ностальгічний смуток 
діаспори, який неможливо висловити прямо» 
(Герасименко, 2005, с. 18). Це технологічне 
ускладнення фактури відображає глибоку пси-
хологізацію ліричного образу. 

Фінал (Allegro risoluto) виконує функцію 
ідейно-драматургічного узагальнення, оби-
раючи рондо-сонатну форму на базі народної 
пісні «Ой у полі криниченька стояла». Віртуоз-
ність тут набуває символічного значення подо-
лання. Ю. Олійник розширює технічний арсе-
нал бандури – розлогі арпеджо, октавні пасажі, 
подвійні ноти та особливо перкусійні удари по 
деці. Ці прийоми дозволяють бандурі набути 
симфонічної насиченості та ритмічної гостроти, 
перетворюючи її на повноцінний ударно-струн-
ний комплекс. Оксана Герасименко підкреслю-
вала: «Це не фінал-свято, це фінал-перемога. 

Віртуозність, яку вимагає Олійник у каденції, 
є абсолютною. Інструмент повинен звучати як 
міні-оркестр, охоплюючи світлотіньову палі-
тру від pianissimo до fortissimo – це виклик, 
гідний пізнього романтизму» (Герасименко, 
2005, с. 21). 

Фінал включає розширену сольну каденцію 
(с. 48–49 (Олійник, 2010)), яка слугує інтона-
ційним меморіалом циклу, інтегруючи транс-
формовані теми попередніх частин. Орке-
стровка є ключовим елементом симфонізації 
і виступає як самостійний суб'єкт драматур-
гії. Ю.  Олійник використовує тембрально-
функціональну диференціацію європейського 
пост-романтичного оркестрового апарату для 
акцентуації національного тембру. Оркестр, 
що утворює тяжку вертикаль, не «заглушає» 
бандуру, а, навпаки, підсвічує її унікальність 
через контраст із легкою, лінеарною фактурою 
соліста, тим самим симфонізуючи інструмент. 
Новизна оркестрового письма полягає у вико-
ристанні європейського пост-романтичного 
оркестрового апарату для акцентуації націо-
нального тембру.

«Романтичний» Концерт (1987) слугує сти-
льовим фундаментом для вивчення еволюції 
бандурного симфонізму Ю. Олійника. Його 
зіставлення з пізнішими творами – «Три-
пільським» Концертом (1995) та «Американ-
ським» Концертом (2011) – дозволяє просте-
жити шлях композитора від неоромантичної 
героїки до полістилістичної концептуальності, 
що відображає складну динаміку культур-
ного самоствердження української діаспори. 
Концептуальна траєкторія цих трьох творів 
виявляє три аспекти осмислення національ-
ної ідентичності, де бандура виступає симво-
лічним суб'єктом: Героїчна Монументалізація 
(«Романтичний» Концерт). Цей твір є кла-
сико-романтичним маніфестом, спрямованим 
на легітимізацію бандури у просторі вели-
ких європейських жанрів. Його інтонаційним 
фокусом є прямі, легко ідентифіковані пісенні 
джерела... Архетипове Вкорінення («Трипіль-
ський» Концерт, 1995). Твір засвідчує різкий 
стильовий зсув від зовнішньої героїки до гли-
бинної інтроспекції та міфологізму. Тут інто-
наційна основа відходить від пісенності до 
обрядових формул та модальних ладів, що, 
за спостереженнями В. Мішалова, відповідає 
пошуку діаспорою «докозацької, трипільської 
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свідомості» (Мішалов, 2011, с. 42). Як зазна-
чають дослідники (Дутчак, 2014), компози-
тор шукає глибинний зв'язок із національною 
культурою, а бандура перетворюється на реф-
лексуючого оповідача, який веде камерний 
монолог. Оркестрова фактура стає колористич-
ною, остінатною і мінімалістичною, викорис-
товуючи розширену перкусію для створення 
ритуального звукового простору. Мультикуль-
турний Синтез («Американський» Концерт, 
2011). «Американський» Концерт фіксує кін-
цевий етап діаспорної рефлексії – акт творчої 
асиміляції. Інтонаційна база тут є відкрито 
полістилістичною; Олійник свідомо інтегрує 
елементи джазового свінгу, блюзового blue 
notes та урбаністичних ритмів. Це музичний 
доказ динамічності української ідентичності. 
Оркестр функціонує як Біг-бенд з активним 
використанням синкоп та джазових прийо-
мів (наприклад, сурдин у мідних). Ця вимога 
кардинально змінює і виконавську естетику 
(Герасименко, 2005, 186–192).

Таким чином, українська музика доводить 
свою здатність до універсалізації (Давидов, 
2010), формуючи нову, мультикультурну само-
свідомість. Ця тріада Концертів є цілісною 
культурологічною концепцією: від героїчної 
оборони («Романтичний») до архетипового 
пошуку («Трипільський») і, нарешті, до про-
дуктивного глобального діалогу («Американ-
ський») різних національних культур. Бандура 
у цій еволюції виконує роль «літописця духу», 
який фіксує здатність нації до творчого переро-
дження поза географічними межами (Давидов, 
2010). 

 Висновки. Творчість Юрія Олійника є сут-
тєвим внеском у розвиток бандурного акаде-
мічного мистецтва, надаючи бандурі нового 
культурологічного значення – символу екзис-
тенції українства поза межами Батьківщини. 
Композитор оперує діаспорним неоромантиз-
мом, що органічно поєднує героїчний дух та 
завдання симфонізації інструмента, забезпечу-
ючи бандурі статус повноцінного концертного 
соліста. «Романтичний» Концерт для бандури 
з оркестром (1987) Ю. Олійника є одним із най-
більш масштабних і концептуально вагомих 
творів для цього інструменту, що сформувався 
в річищі українського діаспорного неороман-
тизму на зламі ХХ–ХХІ століть. Твір набуває 
значення героїко-ліричного музичного мані-
фесту, який органічно інтегрує віртуозну тра-
дицію європейського романтичного концерту 
з національною жанрово-інтонаційною специ-
фікою бандурного мистецтва. У цьому контек-
сті Романтичний концерт виступає як важливий 
соціокультурний міст, що демонструє не лише 
симфонічну універсальність бандури, а й есте-
тичні настанови мистецтва діаспори, орієнто-
ваного на збереження та актуалізацію націо-
нальної духовності. Порівняння Романтичного 
концерту з іншими творами цього жанру в твор-
чості Ю. Олійника засвідчує триєдиний шлях 
національної ідентичності: від неоромантичної 
героїки до архетипового вкорінення і глобаль-
ного полістилістичного діалогу. Таким чином, 
майстерна симфонізація підтверджує універ-
салізм бандури, здатної інтегрувати історичні 
традиції та актуальний контекст світової акаде-
мічної музики.
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