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ВИКОНАВСЬКО-ІМПРОВІЗАЦІЙНЕ МИСЛЕННЯ  
У ФОКУСІ НАУКОВОЇ ДУМКИ

У статті розглянуто феномен виконавського мислення як один із ключових предметів дослідження у сучас-
ному музикознавстві. Актуальність теми зумовлена зростаючим інтересом до внутрішніх механізмів виконав-
ської діяльності, що визначають інтерпретаційні, комунікативні та творчі аспекти музичного мистецтва. 
Мета статті є комплексною, вона полягає в узагальненні наукових підходів до розуміння феномену виконав-
ського мислення та віднайдення у наукових положеннях смислових зон перетину; також у формулюванні спе-
цифіки виконавсько-імпровізаційного мислення. Методологія базується на таких наукових методах і підходах: 
аналізу, узагальнення, компаративного, системно-інтегративного, що дозволяє здійснити порівняльний аналіз 
різних дослідницьких моделей (інтегративної, структурно-аналітичної, інтерпретологічної, комунікативної, 
інтонаційної, педагогічної).  Новизна статті полягає в систематизації наукових положень стосовно специфіки 
виконавського, композиторського та імпровізаційного мислення, що дає можливість узагальнити особливості 
виконавсько-імпровізаційного мислення.   Висновки. У результаті аналізу наукових підходів і положень з’ясовано, 
що феномен виконавського мислення виявляє багаторівневу природу, у якій поєднуються когнітивні, емоційні, 
інтонаційні, комунікативні та творчо-діяльнісні компоненти. Виконавське мислення є механізмом осмислення 
музичного тексту, інтерпретації й комунікації в музичній культурі. Доведено, що множинність наукових підходів 
(інтегративного, структурно-аналітичного, інтерпретологічного, комунікативного, інтонаційного, педагогіч-
ного) свідчить про гнучкість і динамічність самого поняття, його здатність до розширення в залежності від 
контексту – історичного, стильового, жанрового чи методологічного. Водночас ця різноманітність підходів 
потребує узгодження та побудови метарівня дослідження, на якому виконавське мислення постає як цілісний, 
системно-організований феномен. Закцентовано увагу на особливостях виконавсько-імпровізаційного мислення, 
що постає на перетині виконавського та композиторського. У процесі імпровізації відбувається поєднання інту-
їтивного творення й раціонального оперування музичною мовою, що відкриває можливість розглядати цей різно-
вид мислення як динамічну модель творчого процесу «тут і зараз».

Ключові слова: виконавське мислення, композиторське мислення, виконавсько-імпровізаційне мислення, імп-
ровізація, виконання,  інтерпретація.
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PERFORMATIVE-IMPROVISATIONAL THINKING IN THE FOCUS  
OF SCIENTIFIC DISCOURSE

The article explores the phenomenon of performative-improvisational thinking as one of the central categories 
of contemporary musicology. Its relevance is determined by the growing interest in the internal mechanisms of performing 
activity, which shape interpretive, communicative, and creative aspects of musical art. The study emphasizes that 
performing thinking is a complex form of artistic cognition integrating analytical, emotional, and imaginative components 
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into a unified creative process. Purpose of the study. The purpose of the article is to generalize scientific approaches 
to understanding performing thinking and to identify the specific features of performative-improvisational thinking as 
a distinct manifestation of musical consciousness. The research aims to establish semantic intersections between different 
theoretical frameworks and to outline the specificity of this phenomenon in the context of modern performance. Research 
methodology. The research methodology combines analytical, comparative, and system-integrative methods, allowing 
for the synthesis of various theoretical models – integrative, structural-analytical, interpretological, communicative, 
intonational, and pedagogical. Each approach reveals a particular facet of the performer’s cognitive and creative activity, 
from logical analysis and interpretation to imaginative association and pedagogical development. Scientific novelty. The 
scientific novelty lies in the systematic integration of diverse research perspectives, forming a meta-level understanding 
of performing thinking as a holistic and flexible phenomenon. The study conceptualizes performative-improvisational 
thinking as a dynamic and multidimensional process situated at the intersection of performing and compositional activity. 
It highlights improvisation as a field where intuitive creation and rational organization merge into a single act of musical 
invention, modeling the performer’s creativity “here and now.” Conclusions. Performing thinking demonstrates 
a multilayered nature that unites cognitive, emotional, intonational, communicative, and creative-actional components. 
Its study reflects the shift of modern musicology from the technical aspects of performance toward viewing the performer 
as a co-creator of musical meaning. Performative-improvisational thinking represents a dynamic mechanism of artistic 
reflection that embodies spontaneity and structure, freedom and logic, and serves as a model of real-time creative 
consciousness.

Key words: performing thinking, compositional thinking, performative-improvisational thinking, improvisation, 
performance, interpretation.

Актуальність проблеми. Феномен виконав-
ського мислення займає чільне місце у сучас-
них музикознавчих дослідженнях, що можна 
пояснити декількома причинами: 1) незгаса-
ючим інтересом до людського мислення, яке 
є предметом дослідження вчених різних галу-
зей знання – філософів, культурологів, мисте-
цтвознавців, психологів, нейрофізіологів тощо; 
2) бажанням дослідити складні механізми 
творчо-інтерпретаторської діяльності, сутність 
якої полягає в донесенні до реципієнта компози-
торського задуму; 3) граничним ускладненням 
композиторської практики сучасності, в тому 
числі практики джазової імпровізації, що вису-
ває до виконавців особливі вимоги - мисленнєві, 
технічні, адаптивні та ін. Дослідження остан-
ніх десятиліть засвідчують багатовекторність 
підходів до вивчення виконавського мислення: 
від структурно-аналітичного та інтонаційного 
до інтерпретологічного й комунікативного. 
Разом із тим відсутність єдиного визначення 
та узгодженості у наукових поглядах і підходах 
зумовлює потребу у систематизації наукових 
концепцій, в яких окреслено розуміння цього 
складного явища.

Актуальність теми, таким чином, зумовлена 
кількома чинниками. По-перше, необхідністю 
висвітлення наукових положень стосовно вико-
навського мислення і доцільністю віднайдення 
точки дотику між ними. По-друге, потребою 
репрезентації феномену виконавсько-імпро-
візаційного мислення у міждисциплінарному 
контексті та на межі власне виконавського та 
композиторського мислення.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Феномен виконавського мислення досліджу-
ється на перетині декількох підходів і напря-
мів сучасного музикознавства, що свідчить 
про його інтегративний характер виконав-
сько-мисленнєвого дискурсу. Умовно можно 
виокремити інтегративний, структурно-аналі-
тичний, інтерпретологічний, комунікативний, 
інтонаційний, педагогічний напрями, межа між 
якими є доволі розмитою, мова йде лише про 
дослідницькі акценти, інструментарій і фокуси. 
Так, інтегративний підхід окреслює виконав-
ське мислення як єдність художньо-образного, 
феноменологічного та техніко-виконавського 
вимірів (О. Бурська (2005), Чжао Жун (2022), 
А. Мамикіна (2021)). Структурно-аналітичний 
підхід акцентує увагу на зв’язках між елемен-
тами музичної мови та їх логічній організації 
у виконавському процесі (Н. Зимогляд (2019)). 
У межах інтерпретологічного напряму виконав-
ське мислення розглядається як інтерпретаційна 
діяльність, що поєднує вірність авторському 
тексту та розкриває творчу індивідуальність 
виконавця (Л. Шаповалова, О. Александрова 
(2023), О. Потоцька (2015)). Комунікативний 
підхід підкреслює значення виконавського мис-
лення як механізму музичної взаємодії у триє-
диній системі «композитор – виконавець – слу-
хач» (Л. Булатова (2016). Виконання з точки 
зору інтонаційної теорії передбачає висвіт-
лення жанрово-стильової специфіки інтонації, 
що формує індивідуальний виконавський стиль 
(І. Сухленко). Педагогічний та образно-асоціа-
тивний ракурс пов’язує виконавське мислення 
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з формуванням музичної особистості та роз-
витком її творчих здібностей (Н. Мозгальова 
(2002), А. Коваленко (2024)).

Дослідження виконавсько-імпровізаційного 
мислення не можливе без розгляду мислення 
композиторського, яке здійснюється у працях 
О. Ващенко (2016) та Д. Малого (2018), котрі 
трактують його як процес організації музич-
ного матеріалу, вибору стильових і мовних 
засобів. У свою чергу, питання взаємодії вико-
навського й композиторського мислення вияв-
ляються у контексті імпровізації, де дослідники 
(Б. Стецюк (2019), Р. Стецюк (2025), А. Показ 
(2020)) акцентують увагу на їх інтеграції у про-
цесі творчості «тут і зараз».

Таким чином, сучасна наукова думка пропо-
нує багаторівневий і багатовимірний погляд на 
виконавське мислення.

Метою статті є узагальнення наукових під-
ходів до розуміння феномену виконавського 
мислення та віднайдення у наукових положен-
нях смислових зон перетину; формулювання 
специфіки виконавсько-імпровізаційного мис-
лення. Для досягнення цієї мети сформульовано 
такі завдання: представити наукові дефініції 
поняття «виконавське мислення»; охаракте-
ризувати основні дослідницькі підходи (інте-
гративний, структурно-аналітичний, інтер-
претологічний, комунікативний, інтонаційний, 
педагогічний та образно-асоціативний); порів-
няти трактування виконавського і композитор-
ського мислення; визначити специфіку вико-
навсько-імпровізаційного мислення.

Методологія статті. В статті використані 
такі методи дослідження: метод аналізу – для 
з’ясування сутності наукових положень, пред-
ставлених в аналізованих працях; метод уза-
гальнень – для виявлення зон перетину між 
науковими положеннями; компаративний 
метод – для зіставлення наукових концепцій та 
виявлення спільних і відмінних рис у тракту-
ванні виконавського мислення; системно-інте-
гративний підхід –  для узгодження різних нау-
кових позицій, розгляду виконавське мислення 
як багатовимірного феномену у взаємодії його 
структурних компонентів.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Виконавське мислення в сучасному музикоз-
навстві трактується як складний багаторівне-
вий процес. Кожен дослідник робить акцент 
на окремих його складових, що у сукупності 

дозволяє наблизитися до його комплексного 
розуміння. О. Бурська (2005) визначає вико-
навське мислення як «інтегративний духовний 
феномен», у якому поєднуються художньо-
концептуальний, феноменологічний та вико-
навсько-технологічний рівні. Подібної позиції 
дотримується Чжао Жун (2022), який акцентує 
увагу на триєдності руху, образних уявлень 
і текстово-звукових формул: «Музично-вико-
навське мислення породжує складні синтетичні 
уявлення, у яких узгоджуються три головні ком-
поненти: рухова виконавсько-жестикулятивна 
форма, образне уявлення та музично-звукова 
текстова формула» (Чжао Жун, 2022, с. 137). 
А. Мамикіна (2021) розвиває педагогічний 
аспект, розглядаючи виконавське мислення як 
індивідуальну інтегровану здатність музиканта 
поєднувати уяву, смислову інтерпретацію та 
професійно-виконавські дії: «Виконавське мис-
лення здобувача-піаніста – це індивідуальна 
інтегрована здатність музиканта на свідомому 
і підсвідомому рівні здійснювати образно-
смислові, звуко-уявні, професійно-виконавські 
завдання в процесі опрацювання музичних тво-
рів» (Мамикіна, 2021, с. 149).

Інший ракурс дослідження виконавського 
мислення представлений в статті Н. Зимогляд 
(2019). Дослідниця підкреслює структурно-
аналітичний характер виконавського мислення, 
наголошуючи, що воно проявляється у вмінні 
формувати логічні зв’язки між мелодикою, гар-
монією, метро-ритмом, тембром і фактурою. 
Таким чином, вона висуває на перший план 
раціональний, аналітичний вимір виконавської 
діяльності.

Інтерпретологічний аспект розуміння вико-
навського мислення розкривають Л. Шапо-
валова та О. Александрова (2023). Авторки 
підкреслюють, що виконавське мислення нероз-
ривно пов’язане з інтерпретацією авторського 
тексту, і є процесом творення нової художньої 
реальності, у якій віддзеркалюється духовний 
досвід композитора. О. Потоцька (2015) соліда-
ризує з цією позицією, вводячи поняття «інтер-
претаційне мислення», що виступає вищою 
формою виконавського і поєднує вірність ком-
позиторському задуму з творчою індивідуаль-
ністю виконавця.

Розуміння виконавського мислення з пер-
спективи теорії комунікації  пропонує Л. Була-
това (2016), яка розглядає музичне мислення 
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як ключовий механізм музичного спілкування: 
«Музичне мислення – не просто процес осмис-
лення музики, а ключовий механізм музичної 
комунікації, що забезпечує взаємодію між ком-
позитором, виконавцем і слухачем» (Булатова, 
2016, с. 357–358). Вона наголошує, що у триє-
диній системі «композитор – виконавець – слу-
хач» саме виконавське мислення забезпечує 
адекватність і глибину комунікації.

Інтонаційний вимір феномену виконав-
ського мислення окреслює І. Сухленко (2015). 
На її думку, жанрова інтонація формує індиві-
дуальний виконавський стиль і є тією основою, 
яка поєднує музичне та мовленнєве у вико-
нанні: «Виконання є особливим типом мов-
лення, коли авторський текст осмислюється 
(або переосмислюється) і реалізується через 
інтонування» (Сухленко, 2015, с. 25). Ця пози-
ція особливо значуща для аналізу джазової 
практики, де інтонація виконує роль базового 
коду імпровізації.

Педагогічний та образно-асоціативний 
аспекти дослідження виконавського мис-
лення репрезентують Н. Мозгальова (2002) та 
А. Коваленко (2024). Н. Мозгальова трактує 
виконавське мислення як комплекс здібностей, 
що забезпечує продуктивність музично-творчої 
діяльності. А. Коваленко ж наголошує на асо-
ціативному й емоційно-візуальному характері 
образного мислення, яке поєднує пізнання, 
переживання та виконавську дію.

Дотичною темою до виконавського мис-
лення є композиторське мислення. Проблема 
композиторського мислення постає у пра-
цях О. Ващенко (2016) та Д. Малого (2018). 
О. Ващенко акцентує увагу на тому, що ком-
позиторське мислення полягає у виборі жанру, 
стильових і мовних засобів. На думку дослід-
ниці, композиторське мислення постає як «про-
цес вибору стилістики, жанру, техніки, еле-
ментів музичної мови, що спирається на низку 
принципів, зумовлених психологічними, есте-
тичними, логічними, інтуїтивними та іншими 
факторами з метою створення художньої кон-
цепції» (Ващенко, 2016, с. 47). Д. Малий (2018) 
визначає його як багаторівневу систему орга-
нізації музичного матеріалу. На думку дослід-
ника, композиторське мислення – «багато-
рівневий процес, чиї механізми беруть участь 
у створенні й оперуванні одиницями та ком-
понента музичного мовлення, що пов’язані та 

взаємодіють одне з одним» (Малий, 2018, с. 78). 
Це дозволяє побачити, що композиторське мис-
лення більше зорієнтоване на конструювання 
музичного тексту, тоді як виконавське – на його 
втілення та смислове розкриття.

Імпровізаційний вимір виконавського мис-
лення висвітлюється в працях Б. Стецюка 
(2019), Р. Стецюка (2025) та А. Показа (2020). 
Вони підкреслюють, що у процесі імпровізації 
виконавське та композиторське мислення інте-
груються в єдиному творчому акті, адже музи-
кант водночас створює та інтерпретує матеріал. 
У джазовій практиці цей процес реалізується 
найяскравіше, що дозволяє розглядати джазову 
імпровізацію як лабораторію сучасного музич-
ного мислення. «Імпровізаційний процес здій-
снюється через спрямованість на саме музичне 
мислення, а не на будь-які формальні моделі» 
(Стецюк, 2025, с. 61).

Таким чином, погляди різних дослідників 
не є взаємовиключними, різні підходи у дослі-
дженні виконавського мислення доповнюють 
одне одного, формуючи комплексне, багато-
вимірне бачення виконавського мислення як 
складного феномену. Виконавське мислення 
можна визначити як фундаментальний меха-
нізм музичної діяльності, що визначає здатність 
виконавця інтегрувати художній задум, музич-
ний текст і власне інтерпретаційне бачення. 
У свою чергу, виконавсько-імпровізаційне мис-
лення постає на перетині власне виконавського 
і композиторського, що робить його окремим 
різновидом, що потребує спеціальної наукової 
рефлексії.

Висновки. Феномен виконавського мис-
лення виявляє багаторівневу природу, у якій 
поєднуються когнітивні, емоційні, інтонаційні, 
комунікативні та творчо-діяльнісні компоненти. 
Його дослідження засвідчує зміщення наукових 
акцентів від суто технічного розуміння вико-
навства до розгляду виконавця як активного 
співтворця музичного смислу. У цьому кон-
тексті виконавське мислення виступає не лише 
як професійна компетенція, а як універсаль-
ний механізм осмислення музичного тексту, 
інтерпретації й комунікації в межах музичної 
культури.

Множинність наукових підходів (інтегратив-
ного, структурно-аналітичного, інтерпретоло-
гічного, комунікативного, інтонаційного, педа-
гогічного) свідчить про гнучкість і динамічність 
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самого поняття, його здатність до розширення 
в залежності від контексту – історичного, сти-
льового, жанрового чи методологічного.  Його 
сучасне осмислення передбачає не стільки 
пошук єдиного визначення, скільки виявлення 
взаємозв’язків між його складовими – аналі-
тичною, інтонаційною, образною, комуніка-
тивною та імпровізаційною. Водночас ця різ-
номанітність підходів потребує узгодження 
та побудови метарівня дослідження, на якому 
виконавське мислення постає як цілісний, сис-
темно-організований феномен.

Особливої ваги набуває осмислення вико-
навсько-імпровізаційного мислення, що постає 

на перетині виконавського та композитор-
ського. У процесі імпровізації відбувається 
поєднання інтуїтивного творення й раціональ-
ного оперування музичною мовою, що відкри-
ває можливість розглядати цей різновид мис-
лення як динамічну модель творчого процесу 
«тут і зараз». Така модель поєднує в собі потен-
ціал спонтанності й структурності, художньої 
свободи та внутрішньої закономірності.

Перспективами подальших досліджень 
є залучення іноземних джерел для розширення 
смислового поля виконавсько-імпровізаційного 
мислення, а також апробація теоретичних поло-
жень на аналітичному матеріалі.
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