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ВЗАЄМОДІЯ ПІАНІСТА ТА СТРУННИКА У КАМЕРНО-АНСАМБЛЕВОМУ 
ПРОСТОРІ: ТЕХНОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТ

Мета статті полягає у виявленні особливостей взаємодії піаніста з виконавцем на струнно-смичковому інстру-
менті з технологічної точки зору з урахуванням специфіки техніки звуковидобування кожного інструмента. Мето-
дологія дослідження базується на сукупності наукових підходів, що сприяють розкриттю обраної проблематики, 
серед яких: компаративний метод для порівняння особливостей артикуляції та прийомів звуковидобування на різних 
інструментах; емпіричний метод використовується для фіксації реальних ситуацій ансамблевої гри, виявлення про-
блем інтонаційної, штрихової та тембрової узгодженості; описовий метод спрямований на систематизацію та уза-
гальнення висновків щодо технологічного аспекту ансамблевої взаємодії. Наукова новизна полягає у виявленні специ-
фічних технологічних механізмів ансамблевої взаємодії між піаністом і струнником, що базуються на порівняльному 
аналізі їх виконавських прийомів. Уперше проаналізовано співвідношення штрихів струнно-смичкових інструментів 
і фортепіано в ансамблевій практиці, прослідковано їхню взаємозалежність та визначено практичні шляхи досяг-
нення єдності артикуляційно-тембрового звучання в камерно-інструментальному ансамблі, що слугує невід’ємною 
частиною вдалої ансамблевої комунікації. Висновки. У результаті проведеного дослідження встановлено, що співп-
раця музикантів у камерному ансамблі відбувається в процесі постійного діалогу та творчої взаємодії, де вирішаль-
не значення мають як виконавська майстерність і технічна підготовка, так і глибоке розуміння специфіки звукови-
добування, артикуляції та органологічних характеристик кожного інструмента. Доведено, що взаємодія піаніста 
та виконавця на струнно-смичковому інструменті в ансамблевому музикуванні ґрунтується на взаємному узгодженні 
артикуляційних, тембрових і динамічних засобів виразності, що забезпечує інтонаційну єдність ансамблевого вико-
нання. Запропоновано практичні шляхи досягнення максимально однорідного звучання на перший погляд «конфлік-
тних» по тембру та принципу звуковидобування інструментів. Виявлено, що фортепіано, завдяки своїй тембровій 
гнучкості та широкому динамічному діапазону, виконує функцію своєрідного «посередника» в ансамблі, забезпечуючи 
темброву акомодацію та баланс звучання. Таким чином, визначено, що свідоме використання виконавських прийомів, 
артикуляційних і тембрових відповідників у грі на фортепіано сприяє формуванню якісно нового рівня ансамблевої вза-
ємодії, заснованої на співтворчості, слуховій чутливості та інтерпретаційній узгодженості. 

Ключові слова: камерно-інструментальний ансамбль, технологічні особливості звуковидобування, темброве 
співвідношення, штрихи, ансамблева взаємодія, творча комунікація, інтерпретаційна узгодженість. 
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INTERACTION BETWEEN PIANIST AND STRING PLAYER IN CHAMBER 
ENSEMBLE SETTING: TECHNOLOGICAL ASPECT

The purpose of the article is to identify the specific features of interaction between a pianist and a performer on 
a string instrument from a technological perspective, taking into account the peculiarities of sound production techniques 



245

Fine Art and Culture Studies, Вип. 5, 2025

of each instrument. The  research  methodology is based on a set of scientific approaches that contribute to revealing 
the chosen issue, including: the comparative method – used to analyze articulation and sound production techniques 
on different instruments; the empirical method – applied to record real situations of ensemble performance and identify 
problems of intonational, bowing, and timbral coordination; and the descriptive method – aimed at systematizing 
and generalizing conclusions regarding the technological aspect of ensemble interaction. The scientific novelty lies 
in identifying specific technological mechanisms of ensemble interaction between the pianist and the string player, 
based on a comparative analysis of their performance techniques. For the first time, the correlation between bowing 
techniques of string instruments and piano articulation in ensemble practice has been analyzed, their interdependence 
traced, and practical ways of achieving unity of articulatory and timbral expression in a chamber-instrumental ensemble 
have been determined, which constitutes an integral part of effective ensemble communication. Conclusion. The 
study established that collaboration between musicians in a chamber ensemble takes place through constant dialogue 
and creative interaction, where both technical mastery and a deep understanding of the sound production specifics, 
articulation, and organological characteristics of each instrument are crucial. It has been proven that the interaction 
between the pianist and the string performer in ensemble playing is based on the mutual coordination of articulation, 
timbre, and dynamic means of expression, ensuring intonational unity of performance. Practical approaches to achieving 
the most homogeneous sound between instruments that are seemingly “conflicting” in timbre and sound production 
principles have been proposed. It was found that the piano, due to its timbral flexibility and wide dynamic range, 
functions as a kind of “mediator” in the ensemble, ensuring timbral accommodation and sound balance. Thus, it has 
been determined that the conscious use of performance techniques, articulation, and timbral correspondences in piano 
playing contributes to forming a qualitatively new level of ensemble interaction based on co-creativity, aural sensitivity, 
and interpretative coherence.

Key words: chamber-instrumental ensemble, technological aspects of sound production, timbral correlation, 
articulation, ensemble interaction, creative communication, interpretative coherence.

Актуальність проблеми зумовлена необ-
хідністю глибшого розуміння технологічних 
засад взаємодії піаніста та струнника в ансамб-
левому виконавстві, у зв'язку з константністю, 
розповсюдженістю поєднання фортепіано 
в дуеті саме зі струнно-смичковими інструмен-
тами, такими,  як скрипка, альт та віолончель. 
Враховуючи те, що в камерно-ансамблевих тво-
рах поширеним є прийом імітації, методичні 
роботи часто надають настанови щодо збли-
ження фортепіанного тембрового забарвлення 
або штрихових прийомів до звучання струн-
ного інструменту. Проте недостатня обізнаність 
піаністів із технологічними особливостями 
артикуляції та звуковидобування струнно-
смичкових інструментів нерідко призводить до 
інтуїтивного, неусвідомленого наслідування, 
що знижує художню переконливість ансамбле-
вого виконання. 

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Проблематика ансамблевого виконавства 
неодноразово ставала предметом наукових 
розвідок вітчизняних і зарубіжних дослідни-
ків. Теоретичні засади ансамблевої взаємодії, 
принципи спільного музикування та узгодже-
ності виконавських дій розглянуто у працях 
Л. Омеляненко, О. Сидоренко, І. Смірнової, 
М. Калашник, Л. Повзун, О. Щербакової, 
І. Бермес, І. Польської та ін. У наукових дослі-
дженнях цих авторів висвітлюються питання 
ансамблевої комунікації між виконавцями, 

тембрової взаємодії інструментів, а також фор-
мування спільної інтерпретаційної концепції. 
Особливу увагу систематизації фортепіанних 
артикуляційних прийомів приділено у статті 
Л. Касьяненко, струнно-смичкових – у праці 
В. Стеценко. Водночас, попри наявність зна-
чної кількості досліджень, технологічний 
аспект взаємодії піаніста зі струнником, прак-
тичні прийоми вирішення завдань ансамбле-
вої взаємодії, зокрема порівняння штрихових, 
артикуляційних і тембрових засобів виразності, 
залишається недостатньо висвітленим у сучас-
ній музикознавчій літературі. 

Мета дослідження полягає у виявленні осо-
бливостей взаємодії піаніста з виконавцем на 
струнно-смичковому інструменті з технологіч-
ної точки зору з урахуванням специфіки тех-
ніки звуковидобування кожного інструмента. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Твори для камерно-ансамблевих складів для 
різних інструментів (струнних, духових або 
мішаних) за участю фортепіано є значним жан-
ровим пластом світової музичної спадщини. 
Гра в ансамблі надає можливість кожному 
з учасників набути досвід особистісної та твор-
чої взаємодії, допомагає навчитися чути себе 
й інших, а також знаходити оптимальні способи 
досягнення гармонії в творчій комунікації.

Від кількісного складу ансамблю (мала група 
або велика спільність учасників) залежать осо-
бливості, які полягають у взаєморозумінні один 
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одного, творчій злагодженості, синхронності, 
відповідності штрихів та динаміки, побудови 
фактурної перспективи, знаходження інстру-
ментально-рольової взаємодії тощо.

Поняття «ансамбль» походить від французь-
кого слова ensemble ‒ разом, що означає єдність, 
співзвуччя, узгодженість. Це гармонійне вико-
нання музичного твору кількома музикантами 
або єдиний злагоджений художній колектив із 
декількох виконавців, які своєю діяльністю реа-
лізують спільну мету ‒ створення художнього 
продукту. Поняття камерного ансамблю за 
визначенням І. Польської представляє собою 
«феномен замкнутого особистісного спілку-
вання і взаємодії обмеженої кількості учасни-
ків у невеликому обмеженому просторі (мікро-
космі) через спільне емоційне переживання та 
інтелектуальне осмислення творів камерно-
музичного мистецтва» (Польська,  2010, с. 6–7).

Основою майстерності колективу за слуш-
ною думкою Л. Омеляненко є «копітка спільна 
робота, у процесі якої досягається необхідна 
злагодженість виконання музичного твору, його 
цілісне художньо-образне звучання, завдяки 
зусиллям кожного ансамбліста» (Омеляненко, 
2018, с. 87). Отже, ансамблевий простір пере-
творюється на сферу спільної творчої взаємо-
дії виконавців, у межах якої розподіл функцій 
відбувається за принципом узгодженості їхніх 
дій під час інтерпретації ансамблевої парти-
тури. Як зазначено у методичних рекоменда-
ціях для вищих навчальних закладів під назвою 
«Ансамблева гра та акомпонування як різно-
види спільної музично-виконавської діяль-
ності», – основним завданням такої взаємодії 
стає досягнення точного узгодження всіх фак-
турних складових твору, логічної послідовності 
у формуванні музичних фраз і розділів, а також 
природності й непомітності для слухача чис-
ленних переходів і стиків музичного розвитку» 
(що, як відомо, свідчить про високий рівень 
виконавської майстерності), а також «злагодже-
ності всього комплексу віртуозно-технічних 
прийомів, гармонійної узгодженості інтонацій-
ної, артикуляційної та темпо-ритмічної сфер.

Вводячи поняття «ансамблевого інструмен-
талізму», сутність якого полягає у створенні 
під час спільної гри ансамблевої інтерпретації 
завдяки поєднанню характеристик інструмен-
тів (звучання, технологія гри), та особливос-
тей самих музикантів (виконавський стиль, 

взаємодія), Л. Повзун наголошує на специфіч-
ній властивості цього явища, визначаються 
передусім органологічні характеристики кож-
ного інструмента, адже «музична думка потре-
бує матеріально-фізичної основи відтворення 
на певних інструментах. [...] Важливим чин-
ником у сфері ансамблевої творчості є техно-
логічно-виразові можливості інструментарію, 
що передбачає як матеріально-фізичні показ-
ники інструментів ансамблю, так і акустичні,  
темброві, динамічні, артикуляційні» (Повзун, 
2015, с. 89).

Таким чином, діяльність ансамблю в його 
різновидах ґрунтується на взаємодії інструмен-
талістів, які мають різні якісні звукові та вико-
навські характеристики, втім, гармонійно спів-
діють для «прочитання» музичного опусу.

Найбільш розповсюдженим складом 
у камерно-інструментальному ансамблі, до 
якого зверталися і продовжують звертатися 
композитори, є поєднання фортепіано у дуеті зі 
струнно-смичковими інструментами (скрипка/
альт/віолончель). Таке інструментальне поєд-
нання забезпечує широкий спектр тембрових 
і динамічних співвідношень та відкриває великі 
можливості для розвитку діалогічної взаємодії 
між виконавцями. Не випадково І. Польська 
відносить дуети струнних із фортепіано до кон-
стантних ансамблевих жанрів, тобто таких, які 
відрізняються «високим рівнем жанрової стій-
кості, структурно-рольовою, темброво-фоніч-
ною та змістовно-смисловою визначеністю, 
комплексом жанрової впізнаваності та жанро-
вої самоідентичності» (Смірнова, Калашник, 
2021, с. 33).

У музичній практиці сформувалися стійкі 
слухові уявлення щодо тембрів струнно-смич-
кових інструментів, у яких скрипка характе-
ризується яскравим,  пронизливим звучанням, 
віолончель – глибоким, подібним до людського 
голосу, а щодо звуку альта часто застосовується 
поняття «матовий». Такі темброві установки 
є важливою основою для взаємодії струнних із 
фортепіано в камерному ансамблі. Не зважаючи 
на «конфліктність» тембрів скрипки та роялю 
значна кількість музикознавців, звертаючись 
у своїх дослідженнях до теми ансамблевої вза-
ємодії піаніста та інструменталіста-струнника 
або духовика, наголошує на можливості відтво-
рення засобами художньої виразності фортепі-
ано та технічної майстерності піаніста звучання 
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різних інструментів і таким чином «виконувати 
функцію загального «інтонаційного знамен-
ника» в ансамблі» (Сидоренко, 2022, с. 19). 
Підтверджує цю думку висловлювання І. Бер-
мес: «[...] функції фортепіано в ансамблях зна-
чно розширюються: воно використовується 
не тільки як камерний клавішний інструмент, 
а й як інструмент, здатний імітувати інші звуч-
ності, поглиблювати барвистість фортепіанної 
палітри» (Бермес, 2024, с. 189). 

У монографії І. Смірнової та М. Калашник 
«Ансамблеве письмо: теорія та композиторська 
практика» також підкреслюється, що фортепі-
ано в ансамблі здатне природно поєднуватися 
з іншими інструментами, ніби «пристосову-
ючись» до їхнього звучання: «Темброві осо-
бливості фортепіанного звука як такого поля-
гають у складності його компонентів, у його 
постійній мінливості. Це забезпечує звучанню 
роялю обертонову насиченість, наслідками якої 
є темброва акомодація. Завдяки їй фортепіано 
природно сполучається з різними інструмен-
тами» (Смірнова, Калашник, 2021, с. 33–34).

У цьому контексті не випадковим є відомий 
вислів Ференца Ліста про здатність роялю замі-
нити цілий оркестр, що підтверджує універ-
сальність і гнучкість інструмента в ансамбле-
вому звучанні.

У багатьох музикознавчих працях знаходимо 
твердження, що піаніст, який працює у дуеті зі 
струнником, повинен добре орієнтуватись у спе-
цифіці його штрихів, засобах та прийомах звуко-
видобування. Також наголошується, що однією 
з провідних умов успішного ансамблевого 
виконавства є досконале володіння технікою 
штрихів, що передбачає їхню чіткість, органі-
зованість і виразну якість звучання. Одним із 
епізодів, коли піаніст має «підлаштовуватися» 
під струнника – зазначає О. Сидоренко, слу-
жить елемент невідповідності штрихів у інстру-
ментів: «Наприклад, штрих нон-легато − легато 
слід міняти в тривалості часу зміни штрихів 
скрипаля, роблячи його або більш коротким, 
або наближеним до marcato, або більш протяж-
ним» (Сидоренко, 2022, с. 19). 

Питання досягнення ансамблевої узгодже-
ності в рівномірно-звуковому та артикуляційно-
штриховому виконанні подібного тематичного 
матеріалу у почергово скрипки та фортепіано 
порушено також у праці О. Щербакової, де роз-
глядається сонатний цикл представника одеської 

композиторської школи – Серафима Орфеєва 
(Щербакова, 2021, с. 152).

Так як в ансамблевих творах розповсюдже-
ним є прийом імітації (викладення подібного, 
однорідного матеріалу в декількох партіях по 
черзі), то у фортепіанній педагогічній ансамб-
левій практиці нерідко зустрічається наста-
нова виконувати певний музичний фрагмент 
імітуючи звук скрипки/альта/віолончелі тощо. 
Однак, на наш погляд, недостатня обізнаність 
піаністів із технологічними особливостями 
артикуляції струнно-смичкових інструмен-
тів призводить до поверхового, інтуїтивного 
наслідування. Тому вважаємо за потрібне про-
аналізувати співвідношення струнних штрихів 
та фортепіанних для досягнення максимально 
однорідного звучання там, де це необхідно. 
У процесі даного аналізу будемо спиратися на 
класифікацію фортепіанних штрихів, що була 
запропонована професором Людмилою Касья-
ненко, а також на власний виконавський та 
педагогічний досвід автора статті. 

Legato (італ. legato – «зв'язаний», 
«прив'язаний») один з найбільш  розповсюдже-
них прийомів гри, безперервність звуку якого 
на струнно-смичкових інструментах забезпе-
чується тривалим контактом смичка зі стру-
ною. «На струнному інструменті при виконанні 
мелодії штрихом legato звуки найбільш при-
родно поєднуються в мелодичні фрази. В дуеті 
з фортепіано цей ідеальний зв’язок повинен 
перейняти і клавішний інструмент, долаючи 
свою «молоточкову» ударну природу звукови-
добування» (Бермес, 2024, с. 189). 

Отже, фізичне легато в буквальному сенсі 
на фортепіано неможливе, а наближеність до 
цього штриха напряму залежить від майстер-
ності піаніста. Тому, при наявності завдання 
імітації звуку скрипки, альта або віолончелі, 
тематичний матеріал пропонується викону-
вати пальцевим legatissimo, реалізація якого 
в практиці «можлива тільки гнучкими, елас-
тичними і дуже чутливими пальцями, які ніби 
«приклеюються» до клавіші в момент вилу-
чення звуку і дуже плавно відпускають її, трохи 
запізнюючись (тобто не одночасно з натискан-
ням наступної). Звуки при цьому по черзі злегка 
нашаровуються один на одного», що, на наш 
погляд, наближає фортепіанне звучання до кан-
тилени смичкового інструмента (Касьяненко, 
2022, с. 37). Водночас, треба з обережністю 
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ставитися до використання педалі, яка так само 
продовжує звучання ноти, але може призвести 
до надмірного злиття звуків.

Detache (фр. détacher – відокремлювати) – 
штрих, при якому кожна нота виконується окре-
мим рухом смичка без відриву від струни. Такий 
штрих зазвичай використовується в тих епізо-
дах музичного твору, де необхідно забезпечити 
ясність кожного тону без втрати кантиленності.

У фортепіанному виконавстві найближчим 
аналогом detache можна вважати кистьове 
non legato – «механізм вилучення злитого спі-
вучого і наповненого звучання – cantabile. [...] 
Звук видобувається не пальцем, а поперемін-
ним опусканням кисті, тобто вільним занурен-
ням ваги руки на кожен палець, який в даному 
випадку виконує функцію опори на клавіатурі»  
(Касьяненко, 2022, с. 36). 

У деяких кульмінаційних епізодах лірич-
ного характеру, де надається перевага detache 
перед legato через необхідність у більшій силі 
звучання, імітація даного струнного-смичко-
вого штриху на фортепіано може бути виконана 
за рахунок звичайного кистьового legato, при 
якому відбувається плавна поступова зміна 
одного звуку на інший.

Portato є перехідним штрихом між legato 
та staccato і представляє собою виконання від-
окремлених нот на один рух смичку. Цей штрих 
«використовується для підкреслення звучання 
кожного звуку у кантиленних (у повільному та 
помірному темпі) та урочистих (помірні темпи) 
частинах» (Гусак, 2021, с. 11). Portato є спорід-
неним з фортепіанним кистьовим portamento, 
на що вказує не лише співзвучність назв і схоже 
виконання, але й подібне написання у нотному 
тексті: у якості крапки під лігою у фортепіано 
та риски під лігою у струнних. Фортепіанне 
portamento  є штрихом, дуже схожим на «non 
legato за характеристикою та способом отри-
мання звучання, але під час піднімання зап’ястя 
пальці так само відриваються від клавіші та звук 
м’яко переривається» (Касьяненко, 2022, с. 36). 
Під час виконання цього штриха на роялі у діа-
лозі зі струнними інструментами (скрипкою, 
альтом чи віолончеллю) доцільно застосову-
вати м’який дотик пальців із гнучкими, нена-
пруженими останніми фалангами. Такий тип 
звуковидобування забезпечує потрібну плас-
тичність атаки звуку та створює темброву спо-
рідненість із смичковим portato.

Спектр уривчастих та стрибкоподібних 
штрихів у струнно-смичкових інструмен-
тів надзвичайно широкий, до них відносять 
spiccato, sautille, ricochet, martele та staccato, яке 
у свою чергу поділяється на так зване «шпо-
рівське staccato» (спокійне, помірне «лежаче») 
та «staccato Венявського» (швидке, віртуозне, 
яке включає в себе летюче «staccato volant»). 
На фортепіано усі уривчасті штрихи узагаль-
нюються в одній назві – staccato. Проте профе-
сійна інтуїція та виконавський досвід піаніста 
ніколи не дозволять використовувати один 
і той самий технічний прийом у всіх творах. 
Тож, звертаючись до аналогії зі струнними 
інструментами, стрибкоподібні spiccato, sautille 
та ricochet можуть бути виконані за допомо-
гою пальцевого staccato, при якому дотик до 
клавіші здійснюється «швидким енергійним 
(але не розгонистим) рухом кінчика пальця 
(під долоню), якби чіпляючи. Звук при цьому 
дотику стає дуже уривчастим і легким. Якщо 
опанувати цей штрих, то не виникає проблем 
при виконанні фактури з швидко повторюва-
ними звуками типу репетиції» (Касьяненко, 
2022, с. 37).

Струнне staccato, у якому «акцентовані на 
початку і послаблені в кінці звуки чергуються 
з паузами» підпадає під категорію не стрибко-
подібних, а саме уривчастих штрихів, при вико-
нанні яких не переривається контакт смичка зі 
струною, тож у фортепіанному викладенні най-
більш вдалим варіантом імітації цього штриха 
є кистьове staccato – «енергійний, уривчастий 
рух кисті, схожий на той, який рука виконує, 
коли відбиває невеликий (наприклад, тенісний) 
м’яч. [...] Пальці в цьому випадку виконують 
функцію опори, в залежності від того, які інтер-
вали необхідно грати чи окремі ноти» (Сте-
ценко, 1974, с. 127; Касьяненко, 2022, с. 37).

Ще одним різновидом фортепіанного урив-
частого штриху за Л. Касьяненко є ліктьове 
marcato – «штрих, який необхідний для отри-
мання характерного, досить гучного, а іноді 
навіть різкого (художньо виправданого) зву-
чання. При цьому рука утворює як би один 
цілісний (твердий) звід від кінця пальця до 
ліктя» (Касьяненко, 2022, с. 37). За допомогою 
цього штриха є логічним та художньо-виправда-
ним здійснення підтримки струнно-смичкового 
інструменту у виконанні розмахового martele, 
що застосовуються «переважно для музики 
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сильного динамічного відтінку і не надто швид-
кого темпу» (Стеценко, 1974, с. 126).

Вважаємо за необхідність також розглянути 
розповсюджений прийом гри на скрипці, альті 
або віолончелі – pizzicato (від італ. pizzicare – 
«щипати»), який полягає у щипку струни паль-
цем замість використання смичка. 

При виконанні ансамблевих епізодів, у яких 
партія струнного інструмента містить pizzicato, 
піаніст має прагнути до максимальної артикуля-
ційної відповідності характеру цього штриха та 
враховувати, з яким саме струнним інструмен-
том він перебуває у діалозі. Найбільш подібним 
фортепіанним аналогом є пальцеве staccato, 
проте з м'якшою атакою звуку та ледь помітною 
затримкою пальця на клавіші. У скрипки та 
альта звук pizzicato коротший, більш «сухий» 
і має виразний початковий акцент; тому форте-
піанна партія у такому контексті потребує над-
звичайної чіткості артикуляції та стриманості 
у використанні педалі. 

У випадку ж pizzicato віолончелі чи контр-
абаса, звук має більш тривале резонування та 
повільніше згасання, що дозволяє піаністу дещо 
подовжити тривалість тону, тобто наблизитися 
до фортепіанного кистьового non legato або 
portamento. За спостереженням автора статті, 
допустимим є використання короткої прямої 
правої педалі, для більш виразного обертоно-
вого забарвлення звуку, а також лівої педалі для 
досягнення «матового» відтінку, що корелює із 
характеристикою тембрового звучання струн-
них у низькому регістрі.

У процесі виконання фортепіанної партії, 
що співвідноситься зі струнним pizzicato, на 
нашу думку, піаніст може імітувати сам жест 
щипка – фізичний рух пальця по клавіші, який 
створює враження дотику до невидимої струни. 
Такий уявний «щипок» поєднує у собі точність, 

пружність і мінімальну глибину занурення 
у клавішу, завдяки чому звук набуває відпо-
відного характеру, співзвучного зі струнним 
pizzicato.

Висновки  і  перспективи  подальших 
досліджень. Співпраця музикантів в ансамблі 
відбувається в процесі постійного діалогу та 
творчої взаємодії. Результат спільного зву-
чання безпосередньо залежить як від особис-
тих здібностей виконавців, їх рівня технічної 
підготовки, так і від глибокого розуміння спе-
цифіки звуковидобування, артикуляції, штри-
хів і органологічних характеристик кожного 
з інструментів конкретного камерно-інстру-
ментального складу. Фортепіано, завдяки своїй 
тембровій гнучкості та динамічному діапазону, 
здатне виступати своєрідним «посередником» 
у камерному ансамблі, забезпечуючи темброву 
акомодацію та узгодження з різними інструмен-
тами. Водночас досягнення художньої єдності 
потребує від піаніста усвідомленого володіння 
аналогами струнних штрихів (legato, detache, 
portato, staccato, pizzicato тощо) та вміння від-
творювати їхні характерні риси засобами фор-
тепіанної техніки.

Аналіз штрихових співвідношень виявив, 
що імітація прийомів гри струнних інструмен-
тів на фортепіано є результатом інтерпрета-
ційного осмислення і технічної адаптації. Це 
дозволяє досягати єдності фактури, інтонацій-
ної спорідненості та глибшої комунікації між 
виконавцями.

Таким чином, усвідомлене використання 
виконавських прийомів, штрихів і тембрових 
відповідників у грі на фортепіано сприяє фор-
муванню нового рівня ансамблевої взаємодії, 
що ґрунтується на співтворчості, уважному 
слуховому сприйняттю та інтерпретаційній 
узгодженості.
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