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ОБРАЗ ГРИМВАЛЬДА В ОПЕРІ «РОДЕЛІНДА» Г. Ф. ГЕНДЕЛЯ

У статті вивчено оперну творчість видатного німецького композитора доби бароко Г. Ф. Генделя, автора 
більше 40 опер, переважна більшість яких представляє жанр опери-seria. У центрі уваги – опера «Роделінда», 
написана і поставлена у Лондоні у 1725 році, у період першої Королівської академії музики (1720-1728). Однією 
з ознак цього періоду, протягом якого було написано 14 опер, є емансипація і зростання значення тенорової 
партії, перетворення тенорів на оперних злодіїв та запрошення до виконання цих партій співаків з яскраво вира-
женим акторським обдаруванням. Саме в такому ключі створено партію Гримвальда в опері «Роделінда». Це 
єдина партія в усій опері, написана для тенора. Метою статті є визначення специфіки трактування образу 
Гримвальда як головного злодія оперної вистави, та вивчення особливостей вокальної партії, написаної для тено-
ра. Методологія дослідження ґрунтується на принципах історизму, поєднаних з практично-виконавськими під-
ходами до вивчення матеріалу. Наукова новизна отриманих результатів полягає у визначенні амплуа тенорової 
партії в операх Г. Ф. Генделя, що представляють тенденції розвитку оперного мистецтва західноєвропейського 
бароко. Висновки. За канонами жанру опери-seria, в опері «Роделінда», написаній на три дії, протягом яких роз-
гортається сюжет, поєднані боротьба за владу і кохання, відбувається поляризація сил добра і зла. Якщо ідею 
добра уособлюють головні герої опери (Роделінда, Бертаріх та ін.), партії яких співають чоловічі та жіночі 
сопрано, носієм зла виступає Гримвальд, вокальну партію якого доручено тенору. Це єдина тенорова партія 
у виставі. Натура злодія знаходить безпосередній прояв у вокальній партії Гримвальда, де переважає віртуозний 
компонент. Партія занотована в теноровому ключі і має високу теситуру. Для виконання цієї партії потрібні 
тенори з яскраво вираженим акторським обдаруванням.

Ключові слова: оперна творчість Г. Ф. Генделя, опера-seria, опера «Роделінда», партія тенора, образ Грим-
вальда.
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THE IMAGE OF GRIMWALD IN THE OPERA “RODELINDA” BY H. F. HANDEL

The article studies the operatic work of the outstanding German composer of the Baroque era, G. F. Handel, the author 
of more than 40 operas, the vast majority of which represent the opera-seria genre. The focus is on the opera «Rodelinda», 
written and staged in London in 1725, during the period of the first Royal Academy of Music (1720-1728). One of the fea-
tures of this period, during which 14 operas were written, is the emancipation and growth of the importance of the tenor 
part, the transformation of tenors into opera thieves and the invitation to perform these parts of singers with a pronounced 
acting talent. It is in this vein that the part of Grimwald in the opera «Rodelinda» was created. This is the only part in 
the entire opera written for a tenor. The aim of the article is to determine the specifics of the interpretation of the image 
of Grimwald as the main thief of the opera performance, and to study the features of the vocal part written for a tenor. 
The research methodology is based on the principles of historicism, combined with practical-performance approaches 
to studying the material. The scientific novelty of the obtained results lies in determining the role of the tenor part in 
the operas of G. F. Handel, which represent the trends in the development of opera art of the Western European Baroque. 
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Conclusions. According to the canons of the opera-seria genre, in the opera «Rodelinda», written in three acts, during 
which the plot unfolds, combining the struggle for power and love, there is a polarization of the forces of good and evil. 
If the idea of ​​​​good is personified by the main characters of the opera (Rodelinda, Bertarid, etc.), whose parts are sung by 
male and female sopranos, the bearer of evil is Grimwald, whose vocal part is assigned to the tenor. This is the only tenor 
part in the performance. The nature of the thief finds direct manifestation in Grimwald's vocal part, where the virtuoso 
component prevails. The part is notated in the tenor clef and has a high tessitura. Tenors with pronounced acting talent 
are needed to perform this part.

Key words: operatic works of G. F. Handel, opera-seria, opera «Rodelinda», tenor part, image of Grimwald.

Актуальність проблеми. Оперна творчість 
видатного німецького композитора Георга Фрі-
дріха Генделя (1685–1759) являє собою продо-
вження традицій італійського барокового теа-
тру, перенесених на ґрунт англійської музичної 
культури. Завдяки Г. Ф. Генделю італійська 
опера здобула широку популярність у Британії. 
Композитор написав більше 40 оперних творів, 
переважна більшість з яких представляє жанр 
опери-seria. Після смерті митця слава його 
знаменитих опер була затьмарена ораторіями 
пізнього періоду творчості. Після 150-річного 
забуття, у ХХ столітті настала епоха сценіч-
ного відродження оперної спадщини великого 
композитора.

Виходячи з кількості сучасних сценічних 
прочитань, однією з найпопулярніших опер-
них вистав Г. Ф. Генделя слід вважати оперу 
«Роделінда». Ця опера була написана у Лондоні 
у період першої Королівської академії музики 
(1720–1728). Прем’єра відбулась 13 лютого 
1725 року у Лондонському Королівському теа-
трі на Хеймаркеті (Theatre Royal, Haymarket). 
Однією з ознак періоду першої Королівської 
академії музики, протягом якого було написано 
14 опер, стала емансипація і зростання зна-
чення тенорової партії, перетворення тенорів 
на оперних злодіїв та запрошення до виконання 
цих партій співаків з яскраво вираженим актор-
ським обдаруванням. 

Саме в такому ключі створено партію Грим-
вальда в опері «Роделінда». Це єдина партія 
в усій опері, написана для тенора.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Творчості Г. Ф. Генделя присвячено велику 
кількість праць, однак образ Гримвальда в опері 
«Роделінда» у контексті специфіки трактування 
тенорових партій в них не висвітлено. Над-
звичайно ґрунтовною за своїм змістом є книга 
про Г. Ф. Генделя французького письменника 
і музикознавці Ромена Роллана (Romain Rolland, 
2007), яка вперше побачила світ у 1916 році 
і з того часу мала велику кількість перевидань 

різними мовами. Проблеми вивчення життєт-
ворчості Г. Ф. Генделя порушуються в моно-
графії англійського музикознавця Кристофера 
Хогвуда (Hogwood, 2007). Оперну спадщину 
Г. Ф. Генделя 1704–1726 років вивчено у моно-
графії Вінтона Діна і Джона Меррілла Кнаппа 
(Dean, Knapp, 2009). Також слід вказати на 
дотичні до проблематики нашої статті праці 
українських авторів – статтю М. Черкашиної-
Губаренко «Опери Генделя у дзеркалі теорії та 
практики» (Черкашина-Губаренко, 2004), кан-
дидатську дисертацію Ірини Копоть «Оперна 
творчість Г. Ф. Генделя в контексті ідей європей-
ського просвітництва» (Копоть, 1996), статтю 
Н. Башмакової і Т. Окіпної «Арії Г. Ф. Генделя 
в академічному репертуарі сучасного співака 
(виконавські аспекти)» (Башмакова, Окіпна, 
2019), публікацію В. Опенька «Оперна спад-
щина Г. Ф. Генделя: минуле і сучасність» 
(Опенько) та ін. З огляду публікацій стає зро-
зумілим, що опера «Роделінда» та образ Грим-
вальда в них не висвітлені.

Метою статті є визначення специфіки трак-
тування образу Гримвальда як головного зло-
дія оперної вистави, та вивчення особливостей 
вокальної партії, написаної для тенора.

Виклад основного матеріалу. Опера «Роде-
лінда» (1725), що в перший сезон витримала  
14 вистав і далі була поновлена з додатковими 
аріями, відображає властиву періоду першої 
Королівської академії музики тенденцію щодо 
суттєвого посилення значення історико-леген-
дарної тематики. Оперу написано на лібрето 
Ніколи Франческо Гайма за мотивами лібрето 
Антоніо Сальві для однойменної опери Джа-
комо Антоніо Перті (1710), джерелом якого 
стала п’єса французького класициста П’єра 
Корнеля «Пертарит, король лангобардів» 
(Париж, 1652), яка, своєю чергою, ґрунту-
ється на «Історії лангобардів» Павла Діакона  
(бл. 720–799). Історичні події оперного сюжету 
пов’язані з правлінням лангобардського короля 
Бертарідо (пом. 668), який був повалений своїм 
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васалом Гримвальдом (пом. 671), але зміг 
повернути собі трон. Тож герої опери «Роде-
лінда» є реальними історичними персонажами, 
які мешкали у VІІ столітті. У повній відповід-
ності історичним фактам, Бертарідо втратив 
трон, а його дружина і син опинились під вла-
дою узурпатора Гримвальда. Разом із тим, пере-
біг основних подій і розвиток сюжетних ліній 
опери є вигаданими.

Сюжет «Роделінди» є наступним. Роберт, 
король лангобардів, залишив королівство двом 
своїм синам, зробивши обох братів ворогами. 
Бертарідо правив у Мілані, Гундеберт – у Павії; 
але останній, розпочавши війну з першим, був 
смертельно поранений і задумав помститися. 
З цією метою він викликав у Павію одного зі 
своїх васалів – Грімвальда, герцога Беневенто, 
і домовився з ним про шлюб зі своєю сестрою 
Едвігою, однак за умови, що весілля відбудеться 
після позбавлення Бертарідо трону. Почалась 
нова стадія війни і Бертарідо був змушений 
втекти з Мілана, залишивши свою дружину 
Роделінду та маленького сина Флавія в руках 
Грімвальда. Бертарідо мандрував по багатьох 
дворах, шукаючи допомоги у іноземних союзни-
ків та друзів, але завжди марно. Зрештою, втра-
тивши надію коли-небудь повернутися на свій 
трон, він знайшов притулок у короля Угорщини 
та вирішив звільнити з рук тирана свою дружину 
й сина. Для цього він поширив чутки про свою 
смерть, і справжність цих чуток була підтвер-
джена листом від угорського короля, адресова-
ного самому Грімвальду. Переодягнувшись, щоб 
його не впізнали, Бертарідо інкогніто поверта-
ється до Мілана (саме з цього починається дія 
опери) і дізнається про те, що Гримвальд зару-
чений із його сестрою Едвігою, однак цей шлюб 
цікавить його лише перспективою отримання 
прав на ломбардський престол, а насправді він 
закоханий в Роделінду. Добиваючись від коро-
леви згоди на шлюб, Гримвальд погрожує вбити 
її сина Флавія і Роделінда дає згоду, оскільки 
впевнена, що її законний чоловік мертвий. Бер-
тарідо не знає, в який спосіб Гримвальд дістав 
згоду на шлюб, і вважає, що Роделінда його зра-
дила. Едвіга кохає свого нареченого, водночас, 
з метою помсти, вона об’єднується з Гарібаль-
дом й обіцяє йому свою руку і трон. Бертарідо 
не добивається влади, головне для нього – вря-
тувати свою сім’ю. Після численних перипетій 
сюжет приходить до щасливого завершення: 

узурпатора зраджує його радник Гарібальд, 
а Бертарідо рятує йому життя. Дякуючи, Грим-
вальд повертає Бертарідові трон і дружину із 
сином, а Бертарідо своєю чергою дає згоду на 
шлюб зі своєю сестрою (Rodelinda, 1725). 

Історичні події були не настільки ідиліч-
ними: насправді Бертарідо повернув трон 
силою, відвоювавши його у сина Гримвальда, 
однак канони опери-seria потребували щасли-
вого фіналу, перемоги шляхетних і доброчес-
них героїв над злодіями та інтриганами, що 
й було зроблено лібретистами. 

Оперу написано в традиціях тогочасної іта-
лійської опери-seriа, на що вказує італомовний 
текст лібрето, поділ опери на три дії та сюжет, 
що містить кохання та вірність, шляхетство 
і зраду, справедливість і смерть. За традиціями 
опери-seriа партії шляхетних героїв Бертарідо 
та Унульфа написано для кастратів, а партію 
головного оперного злодія Гримвальда при-
значено для тенора. Сюжет рясніє різкими змі-
нами ситуацій, що дає можливість миттєвих 
переходів від одного афекту до іншого. Вод-
ночас, опера позбавлена масових сцен та усі-
ляких сценічних ефектів, усю увагу приділено 
героям, їхнім взаємовідносинам і стражданням, 
що дає підстави відтворити складні й неодноз-
начні характери оперних героїв і написати для 
них велику кількість чудових арій.

Тож опера «Роделінда» постає  як серед-
ньовічна сага про боротьбу за владу в одній 
з правлячих італійських династій. Герої опери 
люблять, страждають, ненавидять, мстяться, 
зраджують, спасають, вмирають і воскресають, 
що в сукупності утворює типовий сюжет баро-
кової опери. 

Вчинки інтригана Гримвальда, який мріє 
силою, хитрощами і погрозами зайняти лом-
бардський престол, характеризують його як 
головного антагоніста опери. Йому протистав-
лені ліричні персонажі, що уособлюють ідею 
добра і чеснот (Роделінда, Бертарідо та ін.), їхні 
партії призначені чоловічим і жіночим сопрано. 
Головним засобом музичної характеристики 
є арія, саме в аріях у всій повноті проявляється 
психологічна глибина, мелодичне багатство, 
артистичний блиск та винахідливість Г. Ф. Ген-
деля, відчувається зв’язок із сучасною оперною 
традицією та прояв індивідуальних рис.

Моральне перетворення тирана було 
однією з центральних ідей оперних вистав 
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доби бароко, становило одну з найважливі-
ших сюжетних ліній і забезпечувало немину-
чість щасливого фіналу, досягнення гармонії. 
Тому і в опері «Роделінда» перемагають добро 
і справедливість.

За часів Г. Ф. Генделя в італійській опері-seria 
склалася чітка типологія арій, із доволі жор-
сткою регламентацією їхньої кількості і порядку 
слідування в партіях головних дійових осіб 
героїв відповідно ступеня їхньої значимості. 
Головні герої мали по 5-6 арій, друга чоловіча 
і друга жіноча роль – по 3-4 арії, решта арій роз-
поділялися між другорядними персонажами. 
Тенор входив у число головних героїв і мав амп-
луа злодія та інтригана. Партії головних героїв 
мали включати щонайменше один з п’яти осно-
вних типів арій, що затвердилися в музичному 
мистецтві доби бароко (aria di bravura, aria di 
patética, aria di cantabile, aria di portamento, aria 
di parlante), однак композитор надавав перевагу 
аріям мішаного типу, із різноманітною жанро-
вою основою та комбінаціями різних афектів, 
що сприяло створенню поглибленої характерис-
тики та індивідуальної неповторності оперних 
персонажів. Такі арії наявні в партії Гримвальда 
як головного злодія та інтригана опери «Роде-
лінда». Вони насичені вокальною віртуозністю 
та риторичною звукозображальністю. Віртуозні 
колоратури майже завжди входять у драматич-
ний контекст і відображають психологічні чин-
ники музичної характеристики.

Партія Гримвальда є єдиною теноровою пар-
тією в цій опері, решту партій співають чоло-
вічі і жіночі сопрано та контральто, а в одній 
з партій задіяний бас. Такий розподіл цілком 
відповідає італійським бароковим операм, 
в яких партії закоханих юнаків співали чоло-
вічі сопрано, а партії злодіїв – тенори. Ситуація 
кардинально міняється в опері епохи роман-
тизму, коли з оперних вистав зникають чоловічі 
сопрано і партії юних закоханих доручаються 
тенорам, тоді як злодіями стають баритони – 
голоси, яких не було в операх доби бароко.

Гримвальд є головною рушійною силою 
конфлікту, через його бажання і зухвалі вчинки 
в опері виникають численні драматичні колізії 
і страждають інші персонажі. Герої опери, що 
уособлюють сили добра, справедливо нази-
вають його тираном. Натура злодія знаходить 
безпосередній прояв у вокальній партії Грим-
вальда, насиченій загрозливими інтонаціями. 

В ній переважає віртуозний компонент, вира-
жений передусім в аріях. Партія занотована 
в теноровому ключі і має високу теситуру та 
розвинений низький регістр.

Характеристика образу Гримвальда відобра-
жає тенденції оперної творчості Г. Ф. Генделя 
періоду першої Королівської академії музики. 
Однією з них є емансипація тенорової партії, 
надання тенору провідного значення у виставі, 
чому посприяла співпраця з видатними вико-
навцями-тенорами – шотландцем Алексан-
дром Гордоном (1690–1755), італійцями 
Франческо Борозіні (1688–1750) та Луїджи 
Антінорі (?–1734). На прем’єрі партію Грим-
вальда виконав Франческо Борозіні – співак 
з яскраво вираженим акторським обдаруванням 
(Quell`usignolo). Ще однією тенденцією було 
стирання граней між номерами та утворення 
розгорнутих сцен з аріями dal segno, що спо-
стерігається в музичній характеристиці образу 
Гримвальда. Прагнення до типізації образу 
злодія, відображеного у тембрі тенорової пар-
тії Гримвальда, поєднане з поглибленням пси-
хологічної характеристики, що розхитує образ 
сильного тирана і створює відчуття неодноз-
начності та суперечливості героя. З метою 
зображення образу злодія в аріях Гримвальда 
спостерігається посилення ролі концертно-
віртуозного начала у його поєднанні з іншими 
виразовими та образотворчими чинниками, 
зокрема – рисами інструментального стилю, 
що проникають у вокальну партію.

Переходячи до мелодичного трактування 
вокальної партії Гримвальда, зазначимо, що 
в його партії наявні шість арій, по дві в кожній 
з трьох дій, та велика кількість речитативів. 

Свою першу арію «Io giu l`amai, ritrosa» 
Гримвальд співає в третій сцені першої дії 
й адресує її своїй нареченій Едвізі. У тексті арії 
йдеться про відсутність кохання і небажання 
укладати шлюб, тому що Гримвальд і без того 
стане королем. Арії має рішучий і напористий 
характер, вокальна партія та партії супровід-
них інструментів насичені типово бароковою 
музичною лексикою – затриманнями, специ-
фічними ритмічними формулами, повторністю 
нетривалих інтонаційних побудов тощо. 

Друга арія Гримвальда «Se per te giungo a 
godere» знаходиться у дев’ятій сцені першої 
дії, де Гримвальд спілкується зі своїм радником 
Гарібальдом. Арію написано в тридольному 
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метрі, і це надає музиці звучання рухливого 
менуету. У вокальній партії багато зухвалих 
внутрішньоскладових розспів, неначе Грим-
вальд хизується своєю владою.

Третя арія Гримвальда «Prigioniera ho l`alma 
in pena» знаходиться в четвертій сцені другої дії 
опери. Арію трактовано в інструментальному 
ключі і за своїм характером є войовничою. Спів 
супроводжують інструменти струнної групи 
з клавесином. Вокальна партія розгортається 
в межах діапазону від «d» малої октави до «а» 
першої октави і має численні віртуозні розспіви.

Четверта арія Гримвальда «Tuo drudo e mio 
rirale» знаходиться у сьомій сцені другої дії. 
Вона має форму da capo. Гримвальд звертається 
спочатку до Роделінди, потім до Бертарідо, 
погрожуючи їм обом. Арія написана в мінорній 
тональності (g-moll) і має яскраво виражений 
войовничий характер, що здобуває безпосе-
реднє втілення і в інструментальному супро-
воді, і у вокальній партії.

Наступна, п’ята арія «Tra sospetti, affetti, e 
timori» знаходиться у другій сцені третьої дії 
опери. Дія наближається до розв’язки і Грим-
вальд розуміє, що може втратити владу. Арія 
написана у формі da capo. Оркестровий ритур-
нель та вокальна партія соліста, трактована 
в інструментальному ключі, буквально про-
низані бароковою символікою, пов’язаною із 
семантикою мінорного ладу (тональність а-moll). 

Остання арія Гримвальда знаходиться у шос-
тій сцені третьої дії («Сад вночі»). Після інтриг 
та погроз, у фіналі опери настає моральне 
просвітлення тирана, що дістає відображення 
у сумній арії-сіциліані «Рastorello d`un povero 
armento». Арію, написану в тональності e-moll, 
випереджає акомпанований речитатив «Fatto 
inferno è il mio petto», у якому виявляється 
вся лють Гримвальда. Зловісний речитатив 
та сумна повільна арія утворюють типову для 
доби бароко контрастно-складову форму.

Більшість арій Гримвальда написані у формі 
dal segno, що передбачає виконавські зміни, 
зокрема додання вокальних каденцій під час 
репризного повторення початкового музичного 
матеріалу. Також образ Гримвальда розкрива-
ється у численних речитативах secco, які мають 
більш уніфікований музичний матеріал.

Тож Гримвальд є головним антагоністом 
опери «Роделінда», а його партія є єдиною 
в опері, написаною для тенора. Традиція дору-
чати партії злодіїв і тиранів тенорам існувала 
в операх доби бароко, і творчість Г. Ф. Генделя 
не стала винятком з цього неписаного правила. 
Образ зазнає розвитку і в останніх сценах опери 
ми бачимо іншого Гримвальда, який розкаявся 
і зрозумів аморальність своїх вчинків.

Висновки. Вивчення образу Гримвальда 
показало, що цей герой є головним антагоніс-
том опери «Роделінда», і що специфіка тракту-
вання образу полягає в тому, що після інтриг 
і погроз настає розкаяння злодія. Партію Грим-
вальда написано для тенора, і це цілком відпо-
відає традиціям італійських барокових опер, 
у яких партії закоханих юнаків доручалися 
чоловічим сопрано, а партії злодіїв – тенорам. 
Відповідно тексту лібрето, Г. Ф. Гендель напи-
сав для Гримвальда шість різнопланових арій 
та велику кількість речитативного матеріалу. 

Перспективи подальших досліджень амп-
луа та специфіки трактування партії тенора 
в операх Г. Ф. Генделя полягають у залученні до 
аналізу великого масиву оперних творів компо-
зитора, у яких продовжувалися традиції висо-
кої трагедії, втілювалися повчальні моменти 
історії, глибоко осмислювалися моральні про-
блеми громадського обов’язку, честі, подруж-
ньої вірності, що перебували в річищі основних 
етичних категорій добра і зла. Написані протя-
гом гамбурзького, італійського та лондонського 
періодів творчості, вони становлять невичерп-
ний матеріал для дослідження.
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