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НАВЧАННЯ СТАНКОВОЇ КОМПОЗИЦІЇ: МЕТОДИКА, ЗАСОБИ, НАВИКИ, 
НЕОБХІДНІ ДЛЯ НАПИСАННЯ СЮЖЕТНО-ТЕМАТИЧНОЇ КАРТИНИ

Автор досліджує закони композиції в образотворчому мистецтві при створенні сюжетно-тематичної кар-
тини, необхідні студентам художніх вишів; засоби композиції, правила, прийоми. 

Автор аналізує вимоги при створенні, написанні художньої, сюжетно-тематичної картини: використан-
ня формальних засобів (контраст-ньюанс, статика-динаміка, метр-ритм, симетрія-асиметрія, світлотіні). 
В статті розглядається, як використовуючи набуті знання, досягти єдності змісту і форми в станковій компо-
зиції, щоби потім вирішувати професійні проблеми в подальшій творчій діяльності.

Автор доводить, що поєднання індивідуального досвіду, професійних знань і творчого підходу дозволить майбутнім 
художникам досягати значних мистецьких результатів. Розуміючи основні закони композиції, методологію їх викорис-
тання, молоді художники успішно справлятимуться з творчими завданнями при написанні станкової картини.

Метою статті є аналіз елементів композиції, засобів, прийомів, необхідних при написанні сюжетно-тема-
тичної картини студентами художніх вишів.

Наукова новизна даної статті полягає в синтетичному аналізі основних елементів композиції, прийомів 
і засобів для створення високоякісних живописних художніх творів молодими митцями.

Використання на практиці набутих знань в галузі станкової композиції дозволить студентам успішно засто-
совувати прийоми, методи, навики в навчальній і творчій роботі. Вміння студентами враховувати особливості 
національних традицій дозволить їм в подальшому бути успішними на сучасному арт ринку та створювати 
яскраві художні твори, які збагатять культуру України.

Ключові слова: живопис, станкова композиція, тема, сюжет, елементи композиції, сюжетно-тематична 
картина.
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TEACHING EASY COMPOSITION: METHOD, TOOLS, SKILLS NECESSARY  
FOR WRITING A THEMATIC PAINTING

The author explores the laws of composition in fine arts when creating a subject-thematic painting, necessary for 
students of art universities; means of composition, rules, techniques.

The author analyzes the requirements for creating and writing an artistic, subject-thematic painting: the use of formal 
means (contrast-nuance, statics-dynamics, meter-rhythm, symmetry-asymmetry, chiaroscuro). The article considers how, 
using the acquired knowledge, to achieve unity of content and form in an easel composition, in order to then solve 
professional problems in further creative activity.
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The author proves that the combination of individual experience, professional knowledge and a creative approach will 
allow future artists to achieve significant artistic results. Understanding the basic laws of composition, the methodology 
of their use, young artists will successfully cope with creative tasks when writing an easel painting.

The purpose of the article is to analyze the elements of composition, means, and techniques necessary when writing 
a plot-thematic painting by students of art universities.

The scientific novelty of this article lies in the synthetic analysis of the main elements of composition, techniques 
and means for creating high-quality pictorial works of art by young artists.

The practical use of the acquired knowledge in the field of easel composition will allow students to successfully 
apply techniques, methods, and skills in educational and creative work. The ability of students to take into account 
the peculiarities of national traditions will allow them to be successful in the modern art market and create bright works 
of art that will enrich the culture of Ukraine.

Key words: painting, easel composition, theme, plot, elements of composition, plot-thematic painting.

Курс станкової композиції в навчальному 
процесі на художніх факультетах університетів 
необхідний для розвитку творчих здібностей 
студентів, покращенню їх образного мислення, 
підготовки до самостійної творчої роботи. 

Композиція організовує всю структуру 
художнього твору, надає йому виразної форми, 
сприяє єдності всіх елементів, досягає підпо-
рядкування елементів один одному задля отри-
мання виразного художнього результату.

Закони композиції, які використовує худож-
ник, відображають і узагальнюють явища, 
закономірності, механізми існуючі в реальному 
світі.

Композиція структурує внутрішню площину 
картини, поєднуючи всі елементи зображення 
в одне ціле, так і взаємовідносини між худож-
нім твором і глядачем. Сама термінологія «ком-
позиції», в тому числі, цілісність художнього 
твору, може мати два акценти: просторовий 
і змістовний. Композиція означає особливу 
цілісність твору, що втілює ідею в живописній 
формі.

К. П. Кудрявцева зазначає, що терміни «ком-
позиція» та «компонування» по суті проти-
лежні: компонування – це розміщення на пло-
щині певних елементів зображення, механічне 
поєднання, а композиція – органічна цілісність 
(Кудрявцева, 2012, с. 99).

Таким чином, композиція – це процес ство-
рення мистецького об’єкту, організація еле-
ментів на площині, і разом з тим використання 
засобів для розкриття змісту твору, заснованих 
на закономірностях і прийомах для досягнення 
максимально виразного результату. Композиція 
дозволяє автору організовувати головне і друго-
рядне задля створення художнього твору.

Композиція картини – це організація сюжету 
на площині при виявленні поставленої теми. 
Тема, сюжет, формальні елементи зображення 

картини досліджуються в процесі створення 
художнього твору.

Аналізуються такі елементи художнього 
твору, як симетрія-асиметрія, пропорції, кольо-
рове рішення, масштаб, ритм, перспектива і т.п. 

 Станкова композиція в навчальному процесі 
узагальнює такі дисципліни, як історія мисте-
цтва, малюнок, живопис, філософія, основи 
композиції, естетика.

 Знання малюнку, живопису, пластичної ана-
томії, перспективи дозволяють студенту вільно 
оперувати на площині всіма формальними засо-
бами композиції. Особливу роль при створенні 
композиції художнього твору відіграє знання 
історії мистецтва. При цьому студенти пізна-
ють і розуміють логіку великих майстрів мину-
лого, в тому числі в композиційній побудові.

Таким чином, попередні навчальні дис-
ципліни розвивають композиційне мислення 
студентів. 

Принципи організації зображення 
в картині

Тема – це те, що характеризує загальний 
зміст картини. Темами картин можуть бути 
історичні, побутові, релігійні і будь-які інші 
прояви людського і суспільного життя. В залеж-
ності від мети, яку ставить автор. Одна і та ж 
тема може мати різне наповнення, наприклад: 
тема війни, може вирішуватись як героїчно, так 
і трагічно; як спонукати брати до рук зброю, 
так бути пацифістською. 

Формою розкриття теми є сюжет. Схема 
сюжетної побудови в якомусь сенсі синоні-
мічна поняттю композиції. Саме аналіз побу-
дови сюжету, різноманітні прийоми сюжету 
і є формою осмислення композиційного 
рішення живописної станкової картини.

Сюжет може мати різні форми походження: 
історичну, міфологічну, побутову, фантас-
тичну. Особливістю сюжету в картині є те, що 
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художник зображує реальні, конкретні речі, які 
втілюють загальні абстрактні поняття: час, емо-
ції, простір, дію і т.п. 

У сюжеті враховуються всі елементи зобра-
ження (формат, колір, стилізація) для передачі 
емоційного ставлення до того, що показує 
художник: від патетики, захвату – позитиву і до 
суму, трагізму, відчаю – негативу.

О. В. Полтавець-Гуйда говорить, що навко-
лишній світ розмаїтий і нескінченний, поняття 
«позитиву» і «негативу» з’являються для нас 
тільки тоді, коли ми беремо якийсь мотив 
у рамку заданого формату (Полтавець-Гуйда, 
2011, с. 135).

Головною характеристикою будь-якого 
твору мистецтва, в тому числі і станкової кар-
тини, є поняття цілісності. Вона являє собою 
нерозривну єдність, синтез матеріальної форми 
та абстрактного змісту. Форма – це матеріаль-
ний прояв зображення, яке створює худож-
ник, а зміст – це те, заради чого створюється 
зображення, його абстрактна, ідеальна, емо-
ційна, невидима складова. Зміст картини, його 
абстрактна ідеальна частина створюються за 
допомогою елементів зображення, характеру 
їх розміщення, пластичної трактовки, акценту-
вання, кольорового рішення. Водночас все це 
є елементами композиційної побудови станко-
вої картини.

 Узагальнюючи, можна сказати, що осно-
вними компонентами композиції є предметне 
зображення, його трактовка, а також тема 
і сюжет. 

Теорію і практику роботи над станковою 
композицією при створенні тематичної кар-
тини, історичні і культурні особливості її роз-
витку також досліджували: Кудрявцева К. П., 
Зайцева В. І., Плазовська Л. В., Половна-Васи-
льєва О. А., Полтавець-Гуйда О. В., Урсу Н. О., 
І. А. Гуцул, та інші автори. 

В роботі над композицією сучасної станкової 
картини важливу роль відіграє позиція автора, 
який не просто є механічним фіксатором зобра-
ження, а і активно ставиться до нього, яке 
виражається в авторській трактовці або стилі-
зації. Індивідуальність художника проявляється 
в тому числі і в особливостях стилізації, автор-
ського індивідуального підходу, в ставленні до 
вирішення теми, ідеї, задуму.

В. І. Зайцева зазначає, що зображення 
і стилізація образу вимагає від митця активної 

думки і почуттів, а також володіння засобами 
художнього узагальнення форми (Зайцева, 
2021, с. 167).

Складові композиції
Одним із головних компонентів компози-

ції є форма твору, під якою мається на увазі 
стильова особливість організації художнього 
твору. Форма може бути реалістичною, модер-
ністською, авангардною і т.п.

 З іншого боку форма твору може трак-
туватися як параметри, розмір живописного 
полотна. 

 Формат художнього твору дозволяє автору 
максимально виразно доносити творчий задум 
до глядача. В класичному мистецтві існують 
традиційні розміри полотна. Як правило, вони 
орієнтуються в співвідношеннях золотого пере-
тину (1х1,6). Але художники, особливо сучасні 
автори, для втілення творчих задумів вибира-
ють будь-які довільні розміри картини – голо-
вне, це досягти найбільш виразного розкриття 
ідеї композиції. Критерієм вдалого формату 
картини є такий, коли зображення гармонійно 
знаходиться в площині композиції, коли його не 
потрібно ні зменшувати, ні збільшувати.

Одним із ключових елементів живописного 
полотна являє собою колорит. Колорит – це поєд-
нання кольорів в картині, які створюють єдність. 
Колорит є відображенням кольорового багатства 
оточуючого середовища навколишнього світу. 
Колорит максимально активно впливає на емо-
ційну складову сприйняття художнього твору, 
його емоційної виразності. Колір як засіб вираз-
ності проявлявся в шедеврах багатьох художників 
від Д. Веласкеса до П. Сезана і А. Матиса.

На полотні кольори знаходяться в єдності, 
разом з тим в підпорядкованості головних і дру-
горядних. Головні кольори визначають загаль-
ний настрій композиції, другорядні пов’язують 
головні між собою, збагачують, доповнюють 
загальне кольорове рішення картини. Колорис-
тичне рішення композиції випливає із загаль-
ного задуму змісту і стилю. 

Ще одним елементом композиції є світло-
тінь, вона допомагає виявити головне і при-
ховати другорядне. Світлотонові відношення 
пов’язані з кольором, його насиченістю 
(інтенсивністю).

Існує навіть художній прийом, заснований 
на різкому контрасті світла та тіні, так зване 
«кьяроскуро» (від талійської світло-тінь), який 
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використовується для надання об’ємності еле-
ментам і посиленого драматичного ефекту, 
вона особливо відома по творам Караваджо и 
Рембрандта. 

 Передача форми предмету, його об’ємності, 
глибини простору визначається саме освітле-
ністю засобами світлотіні. 

 Людина розрізняє широкий діапазон тонів. 
Чим менша різниця між світлом і тінню, тим 
більш контрастним сприймається об’єкт.

Засоби композиції
Статика й динаміка. Статика вирішує від-

чуття рівноваги, стабільності Це досягається, 
як правило, використанням вертикальних 
і горизонтальних ліній, стриманих кольорів, 
неактивну, неконтрастну світлотінь. 

Колір у використанні статичних елемен-
тів будується на ньюансних, неактивних 
відносинах. 

Динаміка в композиції виражає актив-
ність, рух. При зображенні динамічних подій 
або фрагментів, як правило використовуються 
діагональні напрямки зображення. Художник 
використовує динаміку в картині для виявлення 
яскравих емоцій: радість або сум, трагедію або 
захват. Колорит динамічних композицій, як пра-
вило яскравий, активний. При зображенні дина-
міки здебільшого використовується асиметричні 
рішення на противагу симетричній статиці. 

 Симетрія й асиметрія – це елементи побу-
дови композиції, які організують простір ком-
позиції. Якщо між елементами можна провести 
умовну вісь, ніби в дзеркальному або перевер-
нутому зображенні, то – це симетрія, коли еле-
менти з одного боку вісі повторюють елементи 
з іншого боку. 

Асиметрія – елемент побудови композиції 
протилежна симетрії, де елементи не співпа-
дають з одного і іншого боку. Асиметрія, як 
правило притаманна динамічним, рухливим 
композиціям. 

Ритм активно використовується в організації 
простору композиції в картині. Він організовує 
зображення елементів в логічній послідовності: 
елементи і простір між ними закономірно змен-
шуються або збільшуються. Коли послідов-
ність елементів і простір між ними однаковий, 
така побудова називається метричною. Вико-
ристання ритму надає композиції динаміки. 

Контраст-ньюанс. Протиставлення нео-
днорідних елементів: великого – малому, 

гладкого – фактурному, динамічному – спокій-
ному виражає собою контраст. Зближені пари 
елементів, рухів, поверхонь, кольорів виража-
ють собою нюанс.

 Композиції, побудовані на контрасті, на про-
тистоянні великого – малому, рухливого – спо-
кійному, яскравого – приглушеному, як правило 
динамічні, емоційні. 

Організація і підпорядкування елемен-
тів зображення композиції ідейному задуму 
автора

Це вимагає від автора такої організації компо-
зиції картини, коли всі деталі, засоби підпорядко-
вуються основній ідеї автора, демонструючи його 
ставлення до задуму. Використовуючи зобра-
ження різноманітних елементів, об’ємів, пауз, 
кольору художник повинен створювати враження 
цілісності, гармонійності, відповідності задуму. 

Композиційний центр живописного 
полотна

В будь-якій композиції при грамотній орга-
нізації простору картини обов’язково присутній 
композиційний центр. Він організовує навколо 
себе всі складові елементи картини, виділяє 
ідею твору, фокусує увагу глядача. Організація 
композиційного центру досягається акцентуван-
ням кольору, світлотіні, спрямованості ритму. 

 В картині сюжетно-композиційному цен-
тру, головному підпорядковуються всі інші еле-
менти твору. В цілісній композиції живописної 
картини не повинно бути декількох компози-
ційних центрів, які би порушували, відволікали 
, розпорошували увагу від головного. Людське 
око, виділяючи головне, на що ми звертаємо 
увагу, в центрі поля зору, не може одночасно 
сприймати декілька центрів. Перебуваючи 
в центрі поля зору, зображення сприймається 
найбільш чітко, детально. 

Все, що не перебуває в зоровому центрі, як 
правило оком сприймається без деталей і більш 
узагальнено, менш чітко. Другорядні елементи 
кольором, тоном, стилізацією повинні допо-
магати розкривати загальний задум композиції 
і працювати на сюжетний центр.

Цілісність композиції
 Закон цілісності композиції полягає в тому, 

щоби вся композиція сприймалася унікальним 
і неділимим художнім твором. Всі елементи 
композиції працюють на виявлення змісту 
художнього твору і по-своєму доповнюють 
загальний задум автора.
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Цілісна композиція не може розпадатися 
на фрагменти, відволікати увагу не підпоряд-
кованими центру елементами, а працювати 
на виявлення головної ідеї художнього твору, 
об’єднувати всі елементи форми (колір, контр-
аст, стилізацію і т.п.) в єдине ціле. 

Висновки. Головною характеристикою ком-
позиції живописного художнього твору є його 
цілісність – це коли зміст і форма пов’язані між 
собою, коли всі елементи композиції організо-
вані так, що присутній центр композиції і під-
порядковані, другорядні елементи зображення. 
Головна мета всіх елементів форми, центру 
і другорядних елементів працювати на роз-
криття змісту художнього твору, його ідейного 
посилу. 

Засоби, складові і методи композиції, обрані 
автором, повинні створювати гармонійну 

єдність. Ця єдність є запорукою повноцінного 
художнього твору. Отже, тема, сюжет, колір, 
стилізація – це складові живописного полотна, 
які працюють на виявлення задуму художника.

Об’єктивні закони композиції, її правила, 
прийоми і засоби, майже завжди наявні в тво-
рах художників незалежно від стилю і часу 
створення їх робіт. Теорія і практика образот-
ворчого мистецтва свідчіть, що закони компо-
зиції, їх використання є основою для створення 
повноцінного художнього твору.

Наявність законів композиції, правил, мето-
дів і засобів об’єктивно детермінована зако-
номірностями природи і специфікою зорового 
сприйняття людини. Вони шліфуються і вдо-
сконалюються багатьма поколіннями митців, 
в т.ч. які представляють різні культури і школи 
мистецтва.
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