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ІНТЕРАКТИВНІ ФОРМАТИ ХОРОВОЇ ПОДІЇ XXI СТОЛІТТЯ:  
ТИПОЛОГІЯ ТА РЕЖИСУРА ЗАЛУЧЕННЯ СЛУХАЧА

Мета роботи – обґрунтувати інтерактивність як відповідь на трансформацію практик слухання у ХХІ сто-
літті та запропонувати робочу типологію інтерактивних форматів хорової події, окресливши диригента як 
режисера і модератора залучення слухача. Методологія поєднує музикознавчий аналіз, культурологічне порівнян-
ня, кейс-стаді та узагальнення сучасних виконавських і організаційних практик; використано міждисциплінарний 
підхід для опису взаємодії звуку, простору, тілесності, медіа та сценарію участі. Наукова новизна полягає у сис-
тематизації п’яти форматів інтерактивної хорової події: спів-концерту (колективне співпереживання через 
спільний спів), занурювальних просторових практик (імерсивне розміщення/рух хору й акустичне «оточення» слу-
хача), модульної імпровізації (керована генерація матеріалу в режимі реального часу), гібридних подій (поєднання 
сцени, медіа та дистанційної присутності) і віртуальних хорів (мережеве співтворення та монтажна синх-
ронізація). Для кожного типу визначено вимоги: чітка художня ідея, сценарій участі, етичні межі втручання 
у виконання, підготовка аудиторії, технологічна надійність, акустична доцільність і контроль якості звучання. 
Окремо проаналізовано ризик підміни змісту «ефектом» і запропоновано профілактичні механізми: домінування 
музичної драматургії над атракцією, прозорі правила взаємодії, дозована інтеракція та рефлексивна комунікація 
після події. Сформульовано критерії успішності: інтенсивність і якість участі слухача, збереження професійних 
стандартів виконавства, семантична цілісність події, стійкість формату (повторюваність без втрати сенсу) 
та соціокультурний резонанс. Висновки: інтерактивність у хоровому мистецтві не є «додатковим ефектом», 
а виступає інструментом оновлення комунікації, де диригент виконує функції куратора смислів, фасилітатора 
участі та гаранта художньої якості.

Ключові слова: інтерактивність, хор, спів-концерт, імерсивність, модульна імпровізація, гібридна подія, вір-
туальний хор, слухацьке залучення.
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INTERACTIVE FORMATS OF THE 21ST-CENTURY CHORAL EVENT:  
TYPOLOGY AND DIRECTING AUDIENCE ENGAGEMENT

The purpose of this study is to substantiate interactivity as a response to the transformation of listening practices 
in the twenty-first century and to propose a working typology of interactive formats of the choral event, positioning 
the conductor as a director and moderator of audience engagement. The methodology combines musicological 
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analysis, cultural comparison, case studies, and a synthesis of contemporary performance and organizational 
practices; an interdisciplinary approach is employed to describe the interaction of sound, space, corporeality, media, 
and the participatory script. Scientific novelty lies in the systematization of five formats of the interactive choral event: 
the sing-along concert (collective empathic experience through shared singing), immersive spatial practices (immersive 
placement/movement of the choir and acoustic “envelopment” of the listener), modular improvisation (guided generation 
of material in real time), hybrid events (a combination of stage performance, media, and remote presence), and virtual 
choirs (networked co-creation and montage-based synchronization). For each type, the following requirements are 
identified: a clear artistic concept, a participatory script, ethical boundaries of intervention in performance, audience 
preparation, technological reliability, acoustic appropriateness, and sound-quality control. The study also examines 
the risk of substituting meaning with “effect” and proposes preventive mechanisms: the primacy of musical dramaturgy 
over attraction, transparent rules of interaction, calibrated interactivity, and reflective post-event communication. Success 
criteria are formulated as follows: the intensity and quality of audience participation, the preservation of professional 
performance standards, the semantic integrity of the event, the sustainability of the format (repeatability without loss 
of meaning), and sociocultural resonance. Conclusions: in choral art, interactivity is not an “additional effect” but 
an instrument for renewing communication, in which the conductor performs the functions of a curator of meanings, 
a facilitator of participation, and a guarantor of artistic quality.

Key words: interactivity, choir, sing-along concert, immersiveness, modular improvisation, hybrid event, virtual choir, 
audience engagement.

Актуальність проблеми. Сучасне хорове 
мистецтво переживає зрушення у бік більш 
інтерактивних і слухацько-орієнтованих форм 
концертної діяльності. Традиційний «стаціо-
нарний» концерт часто не задовольняє потреб 
публіки, яка звикла до мультимедійних шоу та 
особистої участі у дійстві (Васильєва, 2024). 
Незалежно від жанру, слухачі прагнуть глиб-
шого занурення в музичний досвід та інтер-
акції з виконавцями. В епоху цифрових тех-
нологій хори, щоб зберегти увагу і розширити 
свою аудиторію, змушені впроваджувати інно-
вації. Наприклад, інтерактивні хорові вистави 
мають помітний глядацький резонанс і при-
вертають увагу до нового формату (Соломаха, 
2018). Інтерактивність у хоровому виконавстві 
стала інструментом популяризації академіч-
ної музики, пропонуючи слухачам незабутній 
досвід співучасті (Helleckson, 2022). Таким 
чином, дослідження новітніх форматів хорової 
події та розробка рекомендацій щодо їх режи-
сури є актуальним і своєчасним завданням.

У цій статті термін «хорова подія» вжива-
ється як ширше поняття, ніж «концерт»: це 
організована в часі й просторі (зокрема й циф-
ровому) комунікативна ситуація, у якій хорове 
виконання доповнюється режисурою простору/
медіа та сценаріями взаємодії зі слухачем. Під 
«інтерактивністю» розуміємо керовану участь 
аудиторії (вокальну, рухову, вербальну або 
цифрову), яка впливає на перебіг події, але не 
знімає відповідальності диригента за художній 
результат.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Проблематика інтерактивності в музиці 

привертає увагу багатьох дослідників. Так, 
Я. Кириленко та співавт. відзначають, що циф-
ровізація хорового мистецтва розширює його 
можливості, але вимагає збереження худож-
нього балансу (Кириленко та ін., 2023). Також 
досліджуються способи популяризації ака-
демічного співу через віртуальні платформи 
та інтерактивні онлайн-концерти (Стеценко-
Єршова, 2024). І. Антіпіна дослідила експери-
ментальні хорові проєкти з елементами театру 
та інтерактивності, показавши, що такі перфор-
манси підвищують просвітницький потенціал 
хорового жанру (Антіпіна, 2020). О. Васильєва 
охарактеризувала тенденцію перетворення 
концертів на інтерактивні шоу, де хор поєд-
нується з технологіями і перформансом, як 
визначальну для сучасної практики (Васильєва, 
2024). А. Соколова проаналізувала феномен 
віртуальних хорів, висвітливши їхню еволюцію 
та здатність об’єднувати виконавців з різних 
країн у цифровому просторі (Соколова, 2024). 
Додамо, що іноземні фахівці також заклика-
ють до впровадження технологій та інновацій 
у хоровий концерт (Copeland, 2017). Отже, 
попри наявні напрацювання (цифрові техноло-
гії, хоровий перформанс, віртуальні хори тощо), 
узагальнююче дослідження інтерактивних фор-
матів хорової події й особливо ролі диригента 
в них залишається на часі.

Мета дослідження полягає у визначенні та 
систематизації основних інтерактивних фор-
матів хорової події XXI століття, аналізі умов 
їх ефективності й специфіки залучення слуха-
чів, а також у розробці рекомендацій щодо ролі 
диригента як режисера інтеракції з аудиторією. 
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Для досягнення мети поставлено такі завдання: 
1) дати характеристику п’яти визначених фор-
матів інтерактивної хорової події (спів-концерт, 
імерсивні просторові практики, модульна імп-
ровізація, гібридні події, віртуальні хори); 
2) виявити умови ефективності кожного з цих 
форматів; 3) проаналізувати можливі ризики 
зміщення змісту розвагою в інтерактивних захо-
дах і запропонувати шляхи збереження худож-
ньої глибини; 4) визначити критерії успішності 
інтерактивної хорової події; 5) розкрити специ-
фічні функції диригента у плануванні та про-
веденні інтерактивних форматів.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Для кожного з п’яти форматів застосовано 
однакову схему опису: (1) модель комунікації 
«хор–слухач» і тип участі (вокальна/рухова/
вербальна/цифрова); (2) просторово-акустична 
організація події; (3) технологічна інфра-
структура та її роль у драматургії; (4) функції 
диригента (режисер/модератор/координатор); 
(5) ризики зміщення смислу «ефектом»; (6) кри-
терії успішності. Така уніфікована рамка дає 
змогу зіставляти різні кейси та формулювати 
прикладні рекомендації для постановки інтер-
активних хорових подій.

Спів-концерт – формат концерту, при якому 
слухачі стають безпосередніми учасниками 
виконання, співаючи разом із хором. Як пра-
вило, до програми включаються добре відомі 
публіці твори (народні пісні, колядки, гімни), 
виконання яких хор пропонує залу підтри-
мати. Для успіху цього формату необхідні зна-
йомий для слухачів репертуар, текстова під-
тримка (наприклад, слова пісень на екрані) та 
натхненне керівництво диригента. Диригент 
нерідко виконує роль ведучого, заохочуючи 
аудиторію до співу, даючи сигнали початку 
і завершення тощо. У результаті публіка часто 
переживає відчуття натхнення та спільності 
з виконавцями (Helleckson, 2022). Водночас 
важливо не жертвувати якістю звучання заради 
масовості – репертуар і розподіл партій мають 
бути продумані, щоб хор зберігав професій-
ний рівень навіть за участі непідготовлених 
співаків.

Міжнародним прикладом хорової участі 
масової аудиторії є «Messiah from Scratch®» 
у Royal Albert Hall (Лондон), де тисячі ама-
торів співають разом у великій залі під керів-
ництвом диригента (Royal Albert Hall, 2025). 

Важливо підкреслити, що для гібридних фор-
матів «спільним знаменником» є не технологія 
як така, а єдина драматургічна концепція, що 
підпорядковує медіа-, сценічні й хорові компо-
ненти одному художньому завданню. 

Імерсивні просторові практики – формат, 
коли хор розміщується нестандартно щодо 
аудиторії (навколо або серед глядачів, у різних 
куточках залу) чи діє у спеціально підготовле-
ному просторі, створюючи ефект повного зву-
кового оточення слухача. В практиці «концерту 
в колі» (in the round) слухачі розміщуються 
всередині або навколо ансамблю, а виконавці 
можуть рухатися серед публіки; такий підхід 
описується, зокрема, в проєктному форматі 
Zamir in the Round (Newton Beacon, 2025). При-
клад – концерт-медитація «Музика в темряві», 
де хор співав у повній темряві, задіявши також 
аромати і перформанс для максимального 
ефекту занурення; тобто акцент було зроблено 
на внутрішніх переживаннях аудиторії (Прес-
центр ЧОФЦ, 2019). Для ефективності такого 
концерту потрібні відповідний простір із хоро-
шою акустикою та чітко сплановане розташу-
вання або рух хористів, аби звук повноцінно 
огортав аудиторію. Дослідники відзначають, що 
використання мультимедійних засобів (відео, 
світло тощо) також підсилює ефект присут-
ності, максимально занурюючи сучасного гля-
дача в концерт (Жукова, 2019). Успішний імер-
сивний виступ викликає у слухачів відчуття, 
ніби вони «перебувають усередині музики», 
і запам’ятовується надовго. Ризиком цього фор-
мату є переважання форми над змістом: якщо 
захопитися спецефектами і нестандартним роз-
міщенням, можна втратити чітку художню ідею 
концерту.

Модульна імпровізація – інтерактивний 
формат, коли хоровий твір створюється в реаль-
ному часі з окремих музичних фрагментів 
(модулів) часто із залученням ідей або навіть 
голосів публіки. По суті, це розвинена форма 
circle singing Боббі Макферріна, коли співаки 
вигадують і по колу повторюють короткі мело-
дичні чи ритмічні фрази, нашаровують їх одна 
на одну, доки не вибудується цілісна багатого-
лоса фактура (Echo Vocal Ensemble, 2021). Як 
модель керованої участі публіки для імпрові-
заційних практик можна послатися на публічні 
інтерактивні перформанси Боббі Макферріна, 
де «circlesong» вибудовується за принципом 
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простих модулів і диригування жестами 
(Cornell University, 2009). На концертах цей 
підхід реалізується як своєрідна «джем-сесія» 
(вільне колективне музикування), де диригент-
лідер пропонує мотиви, розподіляє голоси між 
хористами і навіть може жестами долучати до 
звучання різні сектори глядацької зали. Форму 
твору хор і аудиторія вигадують спільно. 
Для успіху такого перформансу хор повинен 
володіти навичками імпровізації, а диригент-
лідер – майстерно модерувати творчий процес, 
підтримуючи невимушену атмосферу. Успіх 
такого дійства визначається цілісністю створе-
ної в моменті музики та тим, наскільки слухачі 
відчули себе її співтворцями. Після вдалого 
виступу аудиторія нерідко відзначає унікаль-
ність пережитого досвіду і відчуття єднання 
з хором. Цей формат мінімізує дистанцію між 
сценою і залом, проте вимагає високої майстер-
ності й взаємної чутливості від учасників, аби 
імпровізація не перетворилася на хаотичний 
набір звуків. Практичною запобіжною умовою 
є заздалегідь узгоджені модулі (ритмічні кліше, 
ладові опори, тривалість циклу) та зрозумілі 
сигнали диригента для окремих хорових груп.

Гібридні події – формат, що поєднує різно-
рідні елементи: живий виступ хору із заздале-
гідь записаними або віддаленими компонен-
тами, різні жанри мистецтва або одночасну 
взаємодію офлайн- та онлайн-учасників. 
Наприклад, український телепроєкт «Битва 
хорів» показав хор у форматі естрадного 
талант-шоу (Завадюк & Грушко, 2013). У таких 
проєктах академічний хор інтегрується в масш-
табне сценічне дійство з хореографією, світло-
вими ефектами, декораціями тощо, що пере-
водить хоровий виступ у логіку телевізійного 
видовища та масової комунікації. Інший різно-
вид гібридності – концерти, де частина хорис-
тів або солістів співають дистанційно (через 
відеотрансляцію) паралельно з хором на сцені. 
Гібридні події розвинулися особливо під час 
пандемії 2020–2021 рр., коли звичні концерти 
стали неможливими, а митці експерименту-
вали з одночасною участю музикантів наживо 
і онлайн (Grushka et al., 2021). Для успішної 
реалізації необхідні єдина концепція та злаго-
джена технічна і творча координація між усіма 
елементами заходу. Показник успіху – досяг-
нення «синергії» між компонентами дійства та 
позитивний резонанс як у присутніх глядачів, 

так і в онлайн-аудиторії. Водночас гібридні 
проєкти несуть ризик, що технологічні або 
шоу-ефекти затьмарять власне хоровий спів. 
Тому режисура гібридної події має спрямову-
вати різні її складові на підтримку музичної 
драматургії, а не на конкуренцію між собою.

Віртуальні хори – формат, що виник 
у 2010-х роках як продукт цифрової епохи: 
співаки, перебуваючи у різних куточках світу, 
записують свої партії на відео, а потім ці 
записи зводяться у єдине хорове виконання 
твору. Показовим міжнародним кейсом є Eric 
Whitacre Virtual Choir 1: Lux Aurumque (запу-
щений у березні 2010 року), що продемон-
стрував масштабованість асинхронної участі 
та нові моделі хорової комунікації (Whitacre, 
2010). Нині віртуальні хори стали розпо-
всюдженим явищем – як вимушений формат 
під час пандемії COVID-19, так і самостій-
ний жанр event-art (Соколова, 2024). Існують 
як одноразові проєктні віртуальні хори, так 
і постійні онлайн-хорові спільноти. В Україні 
цей формат також застосовується – зокрема, 
у вигляді проєктних флешмобів, коли колек-
тиви записують і монтують твори дистанційно 
(приклад – флешмоб «Щедрик100challenge»). 
Для синхронного відтворення партій практи-
кують попередній запис і монтаж або вико-
ристання спеціалізованих онлайн-платформ 
(Кириленко та ін., 2023). Зарубіжний досвід 
віртуальних хорів в умовах ізоляції також уза-
гальнюється в сучасних наукових публікаціях 
(Grushka et al., 2021). Роль диригента здебіль-
шого координаторська – він організовує запис 
і монтаж, а не керує співом у режимі реального 
часу (Соколова, 2024). Водночас віртуальний 
хор позбавлений живої атмосфери спільного 
співу: по суті співаки й слухачі часто не від-
чувають спільної присутності – кожен виконує 
чи слухає музику наодинці (Helleckson, 2022). 
Ця особливість обмежує емоційний вплив 
таких проєктів, через що вони можуть сприй-
матися радше як інтернет-контент, ніж повно-
цінна концертна подія. Показниками успіш-
ності віртуального хору є якість змонтованого 
відео та масштаб охоплення учасників і слу-
хачів (кількість залучених співаків, переглядів 
тощо). Попри технічну складність і певну від-
стороненість досвіду, віртуальні хори засвід-
чили величезний потенціал цифрових техно-
логій для хорового мистецтва, відкривши йому 
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доступ до глобальної аудиторії (Havrylenko et 
al., 2022).

Ризик зміщення акценту на розвагу. Усі 
наведені формати мають спільну небезпеку: 
прагнучи зробити концерт ефектним і «гран-
діозним», легко перетворити його на суто роз-
важальне шоу. Дослідники застерігають, що 
«засилля популярної культури з її тяжінням 
до яскравості, емоційної легкості, розважаль-
ності» впливає і на хорове мистецтво (Кири-
ленко та ін., 2023, с. 37–40). Інтерактивний 
концерт може стати атракціоном, якщо глядач 
залучений лише зовнішньо (співає, рухається, 
аплодує), але не отримує глибокого естетичного 
переживання. Наприклад, спів-концерт може 
перетворитися на банальне караоке, імерсивна 
вистава – на набір спецефектів без ідейного 
стрижня, а віртуальний хор – на просто видо-
вищне відео без живої атмосфери. У кожному 
форматі важливо не допустити, щоб форма 
домінувала над змістом. Тому ще на етапі 
постановки проєкту диригент і організатори 
мають чітко окреслити художню мету інтерак-
тивних прийомів і підпорядкувати розважальні 
елементи реалізації цієї мети.

Критерії успішності інтерактивної події. 
Найголовніші показники успіху – це, з одного 
боку, збереження високого рівня хорового вико-
нання, а з іншого – глибока позитивна реакція 
аудиторії. Успішний інтерактивний концерт 
поєднує художню досконалість зі щирим емо-
ційним залученням слухачів (Helleckson, 2022) 
і викликає у них відчуття співучасті та неза-
бутні враження. У відгуках слухачів такі кон-
церти нерідко описуються як досвід натхнення 
від спільного співу. До кількісних критеріїв 
можна віднести рівень участі аудиторії (напр., 
відсоток глядачів, що долучилися до співу) та 
розширення слухацької аудиторії (притік нових 
відвідувачів, молоді тощо). Важливо й те, що 
інтерактивний формат може підвищити «імі-
джевий капітал» хорового колективу: вдалі 
новаторські проєкти привертають увагу ЗМІ, 
отримують запрошення на фестивалі, породжу-
ють наслідування іншими колективами. Уза-
гальнюючи, успішною можна вважати ту інтер-
активну подію, яка досягла своєї художньої 
мети і водночас подарувала слухачам яскраве 
відчуття особистої причетності до мистецтва.

Роль диригента як режисера та модера-
тора. У впровадженні інтерактивних форматів 

вирішальна роль належить керівнику хору. 
Диригент постає не лише музичним керівни-
ком, а й продюсерським координатором про-
єкту, який поєднує художні та організаційні 
рішення. На етапі підготовки він виступає як 
режисер-постановник: визначає концепцію 
заходу, обирає формат відповідно до цільової 
аудиторії, формує репертуарну драматургію, 
планує інтерактивні епізоди (спільний спів, 
пересування співаків, мультимедіа тощо). У цій 
ролі він відповідає за сценарій участі аудиторії, 
безпекові та акустичні обмеження простору, 
таймінг події, комунікацію з технічною коман-
дою та критерії якості виконання. Наприклад, 
диригент вирішує, які твори виконуватимуться 
за участі публіки та як забезпечити цю участь 
(репетиція з залом, текст на екрані, жестику-
ляція тощо). Під час концерту він часто вико-
нує функції ведучого, безпосередньо звертаю-
чись до слухачів, пояснюючи дії (напр., «зараз 
давайте разом заспіваємо приспів») і підтри-
муючи зворотний зв’язок із залом. Тобто дири-
гент стає одночасно фасилітатором, що моде-
рує комунікацію між сценою та аудиторією. 
У модульній імпровізації він діє як «гравець-
тренер»: сам перебуває в епіцентрі творчого 
процесу, винаходячи музику разом із хором 
та слухачами, і водночас спрямовує його, щоб 
імпровізація мала форму. У гібридному проєкті 
(особливо масштабному) диригент має співпра-
цювати з режисерами суміжних жанрів (теле-
бачення, театр), координувати дії технічних 
служб – фактично виконувати роль креативного 
продюсера, що забезпечує цілісність концепції. 
Не менш важливою є компетентність у циф-
рових технологіях: сучасні інтерактивні події 
часто використовують відеомонтаж, онлайн-
трансляцію, спеціальні аудіо-візуальні ефекти, 
і керівнику хору слід хоча б на базовому рівні 
орієнтуватися у цих засобах, щоб вдало їх залу-
чати. Наприклад, у випадку віртуального хору 
диригент фактично виконує функцію звукоре-
жисера і монтажера, збираючи докупи наді-
слані записи співаків (Кириленко та ін., 2023). 
Таким чином, сучасний хоровий диригент має 
опановувати компетенції продюсера та меді-
атора. В освітніх програмах уже з’являються 
дисципліни, що готують хормейстерів до інтер-
активної роботи з аудиторією (Васильєва, 2024). 
У концертній практиці саме від диригента 
залежить, чи стане інтерактивність шляхом до 
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сильнішого естетичного впливу, чи скотиться 
до поверхового ефекту.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Інтерактивні формати хорової 
події XXI століття (спів-концерти, імерсивні 
вистави, модульні імпровізації, гібридні шоу, 
віртуальні хори) є інноваційним засобом кому-
нікації з аудиторією, що актуалізує хорове 
мистецтво у сучасному культурному про-
сторі. Проаналізовано специфіку п’яти типів 
таких форматів: їхні визначальні риси, умови 
ефективності, ризики та критерії успішності. 
Застосування інтерактивності в хоровому 
виконанні дозволяє залучити слухачів до 
співтворчості, підсилити емоційний резонанс 
концерту, розширити аудиторію та популя-
ризувати академічний хоровий репертуар 
серед широких верств. У той же час, наголо-
шено на необхідності збереження глибинного 
художнього змісту – інтерактивні прийоми 
мають працювати на розкриття музичної ідеї, 
а не перетворювати концерт на розважальний 
атракціон. Запропоновано критерії оцінки 
успішності інтерактивних подій (виконавська 

якість і ступінь аудиторського залучення), що 
можуть бути використані для експертного ана-
лізу нових проєктів.

Диригент у контексті інтерактивної події 
постає як центральна фігура, яка фактично 
виконує режисерську функцію. Він визначає 
формат і концепцію заходу, модерує взаємо-
дію хору з публікою та відповідає за підтри-
мання художнього рівня виконавства. Розкрито, 
що успішний керівник хору повинен володіти 
навичками комунікації, елементами режисури, 
орієнтуватися в цифрових технологіях – тобто 
бути готовим до нових ролей у реалізації інтер-
активних проєктів. 

Перспективи подальших досліджень вба-
чаються у розробці методики підготовки май-
бутніх диригентів до інтерактивних форматів, 
а також у глибшому вивченні впливу інтер-
активних хорових подій на довгостроковий 
інтерес аудиторії до хорового мистецтва. Попри 
певні виклики, інтерактивність відкриває перед 
хоровою культурою значні можливості, забезпе-
чуючи їй гідне місце в системі крос-культурної 
комунікації XXI століття.
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