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ФОРТЕПІАННО-ВИКОНАВСЬКА ПІДГОТОВКА ЕСТРАДНИХ ВОКАЛІСТІВ

Метою дослідження є розкриття психолого-педагогічних особливостей роботи з майбутніми естрадними 
вокалістами в класі фортепіано, визначення пріоритетних напрямків розвитку їхньої інструментально-вико-
навської культури. Методологія дослідження враховує історичність процесу становлення методик викладання 
фортепіано, а також ґрунтується на комплексному підході, що залучає теоретичний аналіз наукової літератури 
з музикознавства, музичної психології та педагогіки, поєднує музично-аналітичний та компаративний методи із 
обсерваційним (аналіз навчального процесу в класі фортепіано та практика залучення здобувачів до концертної 
діяльності в якості соліста або концертмейстера). Наукова новизна роботи полягає в тому, що вперше здійсне-
но спробу окреслити коло проблематики та завдань, що постають у процесі формування піаністичних навичок 
майбутнього естрадного вокаліста; поглиблено знання щодо специфіки роботи із дорослим-початківцем, виділе-
но сприятливі фактори та запропоновано оптимальні напрямки фортепіанної підготовки майбутніх естрадних 
вокалістів. Висновки. Проведене дослідження дозволяє стверджувати, що фортепіанно-виконавська підготовка 
естрадного вокаліста відіграє значиму роль у його професійній діяльності. Оволодіння піаністичними навичками 
у дорослому віці успішно здійснюється при опорі на попередній музично-слуховий багаж із урахуванням мотива-
ційних та вольових факторів. Складовими фортепіанного навчання, що забезпечують оптимальний для діяльнос-
ті естрадного вокаліста комплекс умінь, є оволодіння арсеналом базових технічних навичок фортепіанної гри, 
широке знайомство із музикою різних епох та жанрів, формування допоміжних для естрадного вокаліста навиків 
педагога-репетитора та концертмейстера.

Ключові слова: естрадне вокальне мистецтво, фахова підготовка співака, фортепіанне виконавство, навчан-
ня дорослих.
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PIANO PERFORMANCE TRAINING FOR POP VOCALISTS

The purpose of the study is to reveal the psychological and pedagogical features of working with future pop vocalists 
in the piano class, to determine the priority areas for the development of their instrumental and performing culture.
The research methodology takes into account the historical development of piano teaching methods and is based on 
a comprehensive approach that involves theoretical analysis of scientific literature on musicology, music psychology, 
and pedagogy, combining musical-analytical and comparative methods with observational (analysis of the teaching 
process in the piano class and the practice of involving students in concert activities as soloists or accompanists). 
The scientific novelty of the work lies in the fact that for the first time an attempt has been made to outline the range 
of issues and tasks that arise in the process of forming the piano skills of a future pop vocalist; knowledge about 
the specifics of working with adult beginners has been deepened, favorable factors have been identified, and optimal 
directions for piano training of future pop vocalists have been proposed. Conclusions. The study allows us to conclude 
that piano performance training plays a significant role in the professional activity of a pop singer. Mastering piano 
skills in adulthood is successfully achieved by relying on previous musical and auditory knowledge, taking into account 
motivational and volitional factors. The components of piano training that provide the optimal set of skills for a pop 
vocalist include mastering a range of basic technical piano skills, broad familiarity with music from different eras 
and genres, and developing the skills of a teacher-rehearsal coach and accompanist, which are helpful for a pop 
vocalist.

Key words: pop vocal art, professional training of singers, piano performance, adult education.

Актуальність теми дослідження. Мис-
тецька діяльність естрадного співака посідає 
особливе місце у сучасній музичній культурі, 
освітньому та науковому просторі. Досліджу-
ються такі важливі аспекти естрадного виконав-
ства як унікальний вокальний стиль, виконав-
ська манера, сценічний образ, специфіка роботи 
з аудиторією тощо. Значну увагу дослідників 
привертають шляхи досягнення професійної 
майстерності майбутнього естрадного вока-
ліста, розглядаються вокальні техніки, інди-
відуальні виконавські прийоми тощо. Однак, 
незважаючи на значний обсяг робіт, питання 
загальної музичної підготовки артистів, осо-
бливо зважаючи на те, що здобувачі-вокалісти 
нерідко тільки у вищому навчальному закладі 
розпочинають свою музичну освіту, часто зали-
шається на периферії досліджень. 

Одним із напрямків професійного навчання 
естрадних вокалістів є опанування ними нави-
чок гри на фортепіано, тому особливий науко-
вий інтерес становить питання ролі фортепі-
ано у формування майбутнього музиканта. 
Як свідчить досвід, опанування фортепіано 
надає артистові естради низку незамінних 
у професійній діяльності практичних переваг: 
це і можливість самостійно розспівуватися, 
і здатність розучити без концертмейстера 
вокальну партію та відшліфувати точність 
інтонації, і вміння підбирати мелодії та ство-
рювати власний акомпанемент, і можливість 
використання фортепіано як інструмента для 
створення власної музики. Володіння фор-
тепіано виводить вокалістів на якісно новий 
рівень, сприяє формуванню комплексного 

конкурентоспроможного музиканта, при чому 
особливий ефект справляє успішне втілення 
сценічного образу «автора-виконавця за фор-
тепіано». Серед зірок світової та й української 
естради виділяються такі феномени як Рей 
Чарльз, Фредді Мерк’юрі, Елтон Джон, Дми-
тро Шуров (Pianoбой), Святослав Вакарчук та 
інші. Вони поєднали блискучий самобутній 
вокал, композиторський талант і майстерну 
гру на фортепіано та стали еталонами само-
достатнього харизматичного артиста.

Дослідник Ю.  Роменський констатує, що 
«виконавці сьогодення намагаються прояв-
ляти себе одразу в кількох напрямках – як спі-
ваки, композитори, продюсери, звукорежисери 
тощо. Це дуже приємний симптом, що вказує 
на амбітність та прагнення до саморозвитку і, 
як висновок, – можливість самоствердження» 
(Роменський, 2024, с. 76).

Таким чином, актуальними завданнями 
дослідження є врахування специфіки психо-
лого-педагогічних чинників, що виявляються 
у процесі роботи з майбутніми естрадними 
вокалістами в класі фортепіано, а також визна-
чення та конкретизація завдань формування 
піаністичних навичок, спрямованих на забезпе-
чення їхньої виконавської й творчої самостій-
ності та професійної конкурентоспроможності 
у сфері сучасного естрадного виконавства. 
Актуальність проблематики зумовлена сучас-
ними вимогами до фахової підготовки музи-
кантів в умовах оптимізації освітнього процесу 
у закладах вищої мистецької освіти, де форму-
ються основи професійної компетентності май-
бутніх фахівців.
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Мета дослідження полягає у теоретичному 
обґрунтуванні та комплексному аналізі психо-
лого-педагогічних особливостей професійної 
підготовки майбутніх естрадних вокалістів 
у класі фортепіано, а також у визначенні й сис-
тематизації основних напрямів формування 
піаністичних навичок, необхідних для здій-
снення їх подальшої фахової діяльності.

Аналіз досліджень і публікацій. Більшість 
наукових праць, в яких розглядається форму-
вання професійних навичок гри на фортепіано, 
присвячені розвитку піаністів на різних ета-
пах їх навчання. Питанням вияснення потреб 
здобувачів освіти за різними освітніми про-
грамами та пошуку ефективних шляхів викла-
дання фортепіано для цих категорій присвячено 
не так багато досліджень. Як правило автори 
зосереджуються на особливостях організації 
викладання фортепіано у вищих навчальних 
закладах культури.

М. Калашник досліджує роль навчання гри 
на фортепіано у фаховій підготовці студен-
тів музично-педагогічних факультетів вищих 
навчальних закладів. Автор зазначає, що 
існує невирішена проблема специфіки курсу 
«Загального фортепіано» для студентів-непіа-
ністів. Тривалий час цей курс був лише «зліп-
ком» зі спеціального курсу, не маючи чіткої 
методики чи диференціації. Це посилюється 
недооцінкою предмета, який часто вважають 
«долею невдалих піаністів», що знижує його 
престиж. До того ж, різний початковий рівень 
підготовки студентів (випускників шкіл та 
училищ різних спеціальностей) вимагає осо-
бливої, поліфункціональної методики, орієн-
тованої на формування широкого культурного 
тезауруса (Калашник, 2009).

Досліджуючи особливості викладання курсу 
«Фортепіано» у вищих навчальних закладах 
культури, Н.  Соболь аналізує універсальну 
роль клавіру (фортепіано) в історії музики та, 
особливо, у професійній підготовці майбутніх 
викладачів музики. Авторка зазначає, що фор-
тепіано є ключовим інструментом для культур-
ного тезауруса педагога (через безпосереднє 
виконання), дозволяє ілюструвати матеріал 
та забезпечує самодостатність у музикуванні. 
Воно виступає медіатором між нотним текстом 
та звуковим сприйняттям. Однак існує невирі-
шена проблема специфіки викладання фортепі-
ано для непіаністів. Дослідниця приходить до 

висновку, що необхідно виробити самостійну 
методику для курсу загального фортепіано, що 
відповідає його багатогранності та потребам 
майбутнього вчителя музики (Соболь, 2019).

О. Скляров, аналізуючи особливості викла-
дання навчальної дисципліни «Фортепіано» 
у закладах вищої освіти сфери культури й мис-
тецтва, обґрунтовує принципову важливість 
оволодіння фортепіанною грою для студентів 
усіх мистецьких спеціальностей (дириген-
тів, інструменталістів, естрадних виконавців). 
Серед базових навичок, необхідних для май-
бутньої професійної діяльності, дослідник вио-
кремлює читання партитур і транспонування. 
Навчальний процес, на думку автора, доцільно 
вибудовувати на трьох основних складниках: 
технічних етюдах (із диференціацією вимог 
відповідно до фахової спеціалізації студентів), 
поліфонічному репертуарі (твори Й. С. Баха та 
українських композиторів) і опануванні сона-
тної форми. З метою підвищення навчальної 
мотивації та нівелювання різних рівнів почат-
кової підготовки студентів пропонується залу-
чення творчих форм роботи (конкурси, тема-
тичні вечори, спільні виконавські проєкти). 
У методичному аспекті автор наголошує на 
доцільності застосування індивідуального під-
ходу до кожного здобувача освіти (Скляров, 
2020).

Таким чином, авторами відзначається брак 
диференційованого підходу до викладання 
фортепіано здобувачам різних освітніх про-
грам, особливості навчання естрадних вокаліс-
тів взагалі не виділяються.

Виклад основного матеріалу. Підготовка 
висококваліфікованих естрадних співаків та 
викладачів естрадного співу, крім оволодіння 
основним фахом, зумовлює вирішення ряду 
завдань, зокрема: напрацювання творчої актив-
ності, цілеспрямованості, ініціативності, вико-
навської волі, здатності до самоконтролю та 
самоорганізації.

Як слушно зазначає Ю.  Роменський, «для 
того, щоб мистецтво естради не перетворю-
валось на субкультуру, необхідно вчасно звер-
тати увагу на всі складові виховання майбутніх 
виконавців» (Роменський, 2024, с.  79). Досяг-
нення здобувачем музично-виконавської та 
педагогічної майстерності потребує від нього 
широкої музичної ерудиції, що, окрім різнобіч-
ної вокальної підготовки та розвитку музичного 
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мислення, передбачає отримання знань з теорії 
музики, історії музичного мистецтва, гармонії, 
основ композиції тощо. Немаловажним є також 
напрацювання сценічної витримки та артис-
тизму. Зазначимо, що ці завдання доводиться 
вирішувати здобувачам, чий вокальний потен-
ціал виявився вже у дорослому віці, часто такі 
особи не мають базової музичної підготовки, 
а їхні здібності нерідко спираються лише на 
музичну наслуханість (переважно естрадного 
напряму) та досвід самостійного вокального 
розвитку.

Практика фортепіанного навчання відкри-
ває значні перспективи у вирішенні постав-
лених завдань. Фортепіано як інструмент, що 
має необмежені пізнавальні ресурси, надає 
винятково широкі можливості для інтенсив-
ного й всебічного розвитку творчих здібностей 
молодого музиканта, формування його вико-
навської та педагогічної майстерності, адже 
універсальні виражальні та технічні можли-
вості фортепіано дозволяють відтворювати 
музику різних жанрів та стилів, акомпанувати 
собі при виконання вокальних творів, працю-
вати за інструментом як вокальний педагог 
(Кривицька, 2018). Таким чином, володіння 
фортепіано залишається незмінною професій-
ною якістю музиканта, незважаючи на наяв-
ність сучасних технічних засобів навчання.

Специфічною особливістю викладання фор-
тепіано для здобувачів, що навчаються за освіт-
ньо-професійною програмою «Естрадний спів» 
є різний рівень їхньої музичної підготовки, 
і нерідко, відсутність спеціальних музичних 
знань. У зв’язку з цим виникає педагогічна про-
блема із використанням традиційних методик 
початкового навчання, оскільки вони базуються 
на методах і принципах роботи з учнями молод-
шого шкільного віку, в яких закладена опора на 
емоційно-образне сприйняття дитини, мимо-
вільну увагу, яскравість і відкритість її емоцій, 
ігровий характер творчої діяльності, відтак, 
використовується дитяча тематика в репертуарі 
(Соболь, 2019, с.191). 

На противагу цьому, процес фортепіанного 
навчання дорослих здобувачів, які не мають 
початкової музичної підготовки або мають 
слабку музичну базу, може здійснюватися більш 
ефективно на дещо інших засадах, а саме, при: 

–– виявленні та максимальному залученні 
музично-слухового багажу здобувача; 

–– раціональному підході до організації про-
цесу навчання та максимальному використанні 
інтелектуального потенціалу молодих людей;

–– активізації вольових спрямувань особис-
тості, створенні творчої атмосфери шляхом 
організації ситуації успіху;

–– високому рівні мотивації до здобуття про-
фесії естрадного виконавця і педагога вокалу.

При реалізації такого підходу до навчання 
в класі фортепіано оволодіння практичними 
навичками гри залежить від результативності 
розв’язання таких завдань: 

–– формування базових знань та професій-
них виконавських навичок з урахуванням рівня 
довузівської підготовки здобувача;

–– спонукання студента до активного сприй-
няття загальновизнаних мистецьких цінностей 
та інтересу до музичного мистецтва загалом 
через залучення до репертуару творів «дорос-
лої» тематики різних жанрів, що відповідатим-
уть рівню підготовки здобувача;

–– формування допоміжних для естрадного 
вокаліста навичок педагога-репетитора та кон-
цертмейстера, а також стимулювання творчості.

Шлях вирішення поставлених завдань 
полягає не стільки в кардинальній зміні осно-
вних підходів до викладання предмету, скільки 
в перенесенні методичних акцентів, у специ-
фічному підході до логіки і змісту навчального 
процесу, адже педагог має можливість в біль-
шій мірі покладатися на зрослий інтелектуаль-
ний потенціал здобувача, мотиваційно-вольові 
якості, наявний досвід спілкування з мисте-
цтвом і прагнення до оволодіння професією 
(Панченко, 2013). При цьому наголоси зміщу-
ються в бік зростання ролі розумової діяльності 
здобувача, мотиваційної сфери, а також вольо-
вих устремлінь характеру.

Одним з першочергових завдань розвитку 
фортепіанної майстерності здобувачів-почат-
ківців є оволодіння ними арсеналом базових 
технічних навичок фортепіанної гри. Важливу 
роль при цьому відіграє розучування гам, що 
розвиває чіткість і точність звуковидобування, 
силу і витривалість, незалежність і спритність 
пальцевих рухів, координацію рук, аплікатурні 
звички. Роботу над гамами рекомендується 
починати із гами Мі-мажор, що відповідає 
Шопенівській формулі ідеальної постановки 
руки, при цьому досягається правильна органі-
зація піаністичного апарату та його анатомічно 



54

ISSN 2786-5428 (Print), ISSN 2786-5436 (Online)

природне функціонування, що є запорукою 
подальшого професійного зростання здобу-
вача. Постійна увага педагога до фортепіанної 
постановки на всіх етапах вивченням музичних 
творів, відпрацювання балансу між свободою 
і зібраністю виконавського апарату ‒ першо-
чергове завдання навчального процесу, резуль-
татом якого має стати взаємодія всіх задіяних 
частин тіла піаніста при активній та чіткій 
роботі пальців, гнучкість, пластичність, доціль-
ність та економія рухів, керованість технічним 
процесом.

Важливим при цьому є якісний звуковий 
результат, що досягається з розвитком активних 
навичок перспективного слухового мислення 
(Опарик, 2021, с.  35): вміння визначати межі 
мелодичних побудов, виявляти кульмінаційні 
моменти і відповідно будувати звукову архітек-
туру від створення випуклої фрази до поступо-
вого об’єднання структурних одиниць твору. 

Напрацьований кінестетично-слуховий піа-
ністичний навик дає змогу перейти до озна-
йомлення здобувачів із якомога більшою кіль-
кістю відомих музичних творів як попередніх 
епох, так і сучасної естради, що дасть вагоме 
підґрунтям для власної творчості (Каменська, 
2020). Крім академічних видань, доцільно залу-
чати збірники, які б доповнили фортепіанний 
репертуар нескладними аранжуваннями тво-
рів популярної музики. Частково задовольня-
ють таку потребу 13 збірників популярних п’єс 
для фортепіано «Старий рояль» під редакцією 
О. Красовської та В. Красовського, які вийшли 
друком протягом 2004-2011 р. р. у видавництві 
«Мелосвіт». Видання охоплюють як докла-
сичну епоху, так і твори віденських класиків, 
романтиків, музику ХХ.  ст., а також джазову 
музику та естраду, п’єси українських авторів. 

Переклади для фортепіано подано у піаніс-
тично зручному викладі, вони не перевантажені 
фактурою та представлені у якісній редакції 
з чітко позначеною аплікатурою і педалізацією, 
що істотно полегшує процес їх опрацювання.

Крім того, вагомим доповненням навчаль-
ного репертуару є нескладні твори у стилі 
джазу Манфреда Шмітца – «25 Jazz-Inventionen 
für Klavier» (які водночас сприяють розвитку 
поліфонічного мислення) та «Blues & Boogie 
Woogie», а також джазові композиції україн-
ських композиторів Г.  Саська, Н.  Лагодюк, 
Т. Афанасенко. Зазначений репертуар викликає 

сталий інтерес у здобувачів освіти, сприяє опа-
нуванню специфічних гармонічних, ритмічних 
і жанрових особливостей естрадної та джазо-
вої музики, а також формуванню піаністичних 
прийомів виконання ритмічних формул, харак-
терних для блюзу, регтайму, бугі-вугі, рок-н-
ролу тощо. Процес розучування творів різних 
жанрів, за слушним зауваженням дослідників, 
«передбачає аналітико-слухове та виконавське 
вивчення найважливіших “координат” музич-
ної форми: мелодії, часу-ритму, гармонії, дина-
міки, тембру, фактури» (Опарик, 2021, с. 34), 
що є цілком доступним для здобувачів освіти 
як у межах аудиторних занять, так і в процесі 
самостійної роботи.

Неодмінною складовою професійної освіти 
естрадного вокаліста є підготовка його до 
педагогічної діяльності. Якраз в класі фор-
тепіано можуть бути розвинені необхідні 
навики – виконання розспівок, підбирання на 
слух, акомпанування вокалісту. Як підготовчий 
етап до вивчення розспівок в роботу беруться 
секвенційні вправи Ш.  Ганона, а далі – 
вокальні розспівки різного рівня складності, 
що дає змогу здобувачеві оволодіти нави-
чками, необхідними для педагога-репетитора 
з вокалу. На старших курсах у практику фор-
тепіанної гри залучаються знання з гармонії та 
основ композиції, здобувачі набувають вміння 
читати буквені позначення акордів, прийняті 
в джазовій та естрадній музичній практиці. 
Таким чином, відбувається розвиток навичок 
створення акомпанементу, паралельно опано-
вуються різні фактурні моделі, відповідні до 
стилістики сучасної музики, а також стиму-
люється композиторська творчість здобува-
чів освіти (Гусар, 2023). Крім того, здобувачі 
набувають досвіду концертмейстерськоі діяль-
ності, яку характеризує увага до вокальної 
партії, ансамблева злагодженість, партнерська 
взаємодія, психологічна підтримка (Хлопо-
това, 2017, с. 689–690). При цьому здобувачі 
часто залучаються до концертних виступів 
як в якості соліста (виконання фортепіанного 
твору), так і акомпаніатора. 

Така різностороння фортепіанна підготовка 
дозволяє суттєво розширити музичний світо-
гляд здобувача, сформувати у майбутнього 
естрадного вокаліста арсенал різноманітних 
вмінь, які сприятимуть його найбільш успішній 
самореалізації.
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