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МУЗИЧНЕ СЕРЕДОВИЩЕ: ОСОБЛИВОСТІ І ПРОБЛЕМИ ДОСЛІДЖЕННЯ

У статті розглянуто музичне середовище як цілісний феномен, визначено можливі вектори і пара-
метри його дослідження. Виявлено, що музичне середовище охоплює всі компоненти процесів творення звуко-
вого музичного продукту, його поширення і сприйняття, його основу становить музична діяльність. Формування 
музичного середовища зумовлене просторово-часовими чинниками й динамікою соціальних змін. На макрорівні 
музичне середовище становить всю музично-звукову атмосферу Землі, на мікрорівні – це безпосереднє оточення 
індивіда «тут і тепер». Особлива роль у формуванні музичного середовища належить авторам музики – компо-
зиторам. Безпосередній вплив на музичне середовище мають виконавці. Своєрідними «співавторами» творення 
актуального музичного середовища є й слухачі, які опосередковано, своїми уподобаннями впливають на компози-
торську і виконавську діяльність.

Середовище завжди розглядається відносно системи, яку оточує (суспільство певного історичного періоду, 
конкретна територія – місто, регіон, країна, освітній заклад, концертна установа, особистість). Наголошено, 
що осмислення механізмів функціонування й закономірностей організації музичного середовища як гетерогенного, 
багатоаспектного явища, передбачає міждисциплінарний підхід і може бути здійснено за допомогою комплексу 
загальних і спеціальних методів дослідження, зокрема соціологічних, психологічних, історичних, культурологіч-
них, специфічно музикознавчих. У дослідженні музичного середовища запропоновано спиратись на теорії «соці-
ального факту», «психологічного поля», використовувати методи: історико-системний, історико-порівняльний, 
спостереження, опитування (анкетування), регіонального аналізу, а також специфічні методи музикознавчого 
дослідження – музично-теоретичного і виконавського аналізу.
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MUSICAL ENVIRONMENT: PECULIARITIES AND PROBLEMS OF INVESTIGATION

The article focuses on musical environment as an integral phenomenon, possible vectors and specifications 
of its investigation are determined. It is found out that musical environment covers all the components 
of the processes of sound music product creation, spreading and perception of this product, it is based on music 
activity. Formation of musical environment is conditioned by time-space factors and dynamics of social changes. 
At the macro-level musical environment is entire musical sound atmosphere of the Earth, at the micro-level it is a direct 
surrounding of the individual “here and now”. Performers influence musical environment directly. Peculiar “co-authors” 
in creation of actual musical environment are also listeners who not directly influence composing and performance activity 
by means of their preference.

Environment is always regarded relative to the system which it surrounds (society of a certain historical period, 
the territory – town, region, country, educational institution, concert establishment, personality). It is emphasized that 
understanding of ways of functioning and regularities of musical environment organization as a heterogeneal, multiple-
aspect phenomenon presupposes interdisciplinary approach and can be carried out by means of a complex of general 
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and specific methods of investigation, in particular, sociological, psychological, historical, culturological, specific 
musicological. While investigating musical environment, it is suggested to base on the theory of “social fact”, “common 
field”, to use such methods as: historical systemic, historical comparative, observation, polling (questionnaire), regional 
analysis and specific methods of musicological investigation – musical theoretical and performance analysis as well.

Key words: musical environment, musical activity, investigation, method.

Актуальність проблеми. Середовище ото-
чує людину в будь-якому місці її перебування, 
безпосередньо впливає на неї й одночасно фор-
мується в процесі її діяльності. Музичне серед-
овище є результатом творчої діяльності. Воно 
відбиває процеси, які відбуваються в музичній 
практиці, а також певним чином впливає на 
них, зумовлюючи подальший розвиток музич-
ної історії.

Як науковий концепт, «музичне середовище» 
виявляє звʼязки з різними галузями знань. 
Наявність суб’єкта – засадничого складника, 
навколо якого власне й формується музичне 
середовище, включає його в контекст соціо-
логії. Як існуючий звуковий простір, музичне 
середовище є об’єктом уваги музикознавства, 
як діяльність зі створення музичного продукту, 
його розповсюдження та споживання – стано-
вить інтерес культурології, як виховний еле-
мент вивчається педагогікою. Перетин цих наук 
і виявляє міждисциплінарне значення поняття 
«музичне середовище».

Сутнісні ознаки музичного середовища 
виявляють багатовимірність підходів до його 
вивчення. Водночас у межах музикознавства 
воно розглядається переважно як музично-зву-
кове оточення індивіда, певний простір, в якому 
відбувається музична діяльність, або коло 
людей, обʼєднаних спільними творчими завдан-
нями. Відсутність одностайності у потракту-
ванні цього поняття зумовлює необхідність 
розглянути музичне середовище в єдності всіх 
складників, визначити вектори і параметри 
його дослідження.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Сучасні українські наукові розвідки репре-
зентують широкий спектр осмислення музич-
ного середовища, зокрема, в аспекті краєзнав-
ства музичне середовище розглядали О. Бонь 
(Bon, 2018), О. Кавунник (Kavunnyk, 2018), 
О. Мусіяченко (Musiiachenko, 2017); як чин-
ник музичного розвитку – Г. Дворський 
і С. Чепіга (Dvorskyi, Chepiha, 2014), Т. Лісо-
вська (Lisovska, 2014); як комунікативний 
компонент музичної діяльності – К. Бацак 
(Batsak, 2018); як естетичний складник системи 

виховання – Л. Сбітнєва (Sbitnieva, 2016); як 
передумова професійної самореалізації митця 
музичне середовище постає в дослідженні 
Л. Мартинів (Martyniv, 2020) тощо.

Іноземі дослідники вивчають музично 
середовище переважно в аспекті його впливу 
на музичне виховання дітей, розвиток їхніх 
музичних здібностей (Brand, 1986; Mallett, 
2000; Dell, Rinnert, Yap, Keith, Zdzinski, Gumm, 
Orzolek, Cooper, Russell, 2014). Окрему увагу 
приділено музичному середовищу як фактору 
психо-фізіологічного впливу в процесі музич-
ного навчання, формуванню комунікативних 
навичок дітей (The impact of the home musical 
environment, 2021).

Мета роботи – розглянути музичне середо-
вище як цілісний феномен, визначити актуальні 
підходи до його вивчення.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Термін «середовище» широко вживається у мов-
ному обігу. У загальному сенсі він означає 
предметно-просторове оточення (environment – 
довкілля) – певний екологічний простір, у якому 
відбувається життєдіяльність живих організмів, 
а також соціальну сферу (milieu – оточення) – 
сукупність матеріальних, економічних, соціаль-
них, політичних і духовних умов, які вплива-
ють на діяльність індивідів та соціальних груп 
(Seredovyshche, 1978). Музичне середовище 
належить до соціального, оскільки є оточенням 
індивіда і можливе тільки за його наявності. 
Сучасний естонський дослідник М. Хейдметс 
наголошує, що середовище не є еквівалентом 
поняття «світ», бо охоплює тільки ту його час-
тину, з якою суб’єкт так чи так взаємодіє: ««Світ» 
може існувати без суб’єкта, тоді як «серед-
овище» – тільки за його наявності, і складність 
його вивчення полягає в тому, що звичного 
середовища людина не помічає, вона відчуває 
його тільки тоді, коли в ньому щось змінюється» 
(Heydmets, 1983, с. 129). Музичне середовище, 
як і будь-яке інше соціальне, є оточенням інди-
віда і можливе тільки за його наявності.

Поняття «середовище» містить конотації 
впливу і взаємовпливу, зокрема англійський 
психолог М. Кордуелл зазначає, що будь-який 
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організм є «предметом свого середовища» 
(Korduell, 2000, с. 312), а фундатор «індивіду-
альної психології», А. Адлер наголошував, що 
люди є «творчими істотами, які не тільки реагу-
ють на своє оточення, а й впливають на нього» 
(Hell, Zigler, 2008, с. 177).

Середовище також надає можливості для 
реалізації особистості, які зумовлені як влас-
тивостями середовища, так і самого субʼєкта. 
У певних випадках воно виступає стимулом 
творчих процесів, оскільки трансформації 
в соціальному середовищі, найближчому ото-
ченні митця впливають на його діяльність, 
творчі злети, а іноді спонукають до справжніх 
одкровень. На думку Т. Карпової, психологіч-
ний клімат у мистецькому середовищі є визна-
чальним фактором творчих інтенцій (Karpova, 
2013, с. 76).

Музичне середовище, як і будь-яке інше, 
формується за певних умов, має свою струк-
туру, особливості, масштаб, різновиди і всю 
специфіку взаємовпливів. На макрорівні воно 
охоплює всю музично-звукову атмосферу 
Землі. На макрорівні – це безпосереднє ото-
чення людини в будь-якому місці її перебу-
вання, «тут і тепер», увесь звуковий фон, який, 
за оточує нас скрізь, де б ми не були.

Формування музичного середовища відбу-
вається в комплексі двох основних чинників: 
часового – певного історичного періоду, куль-
турні уподобання якого впливають на характе-
ристики музичного середовища та просторо-
вого – повʼязаного з регіональною специфікою, 
усталеною системою національних традицій. 
Оскільки середовище не існує саме по собі, 
воно завжди розглядається відносно системи, 
яку оточує (суспільство певного історичного 
періоду, конкретна територія – місто, регіон, 
країна, освітній заклад, концертна установа, 
творчий колектив, особистість).

Формуючись в процесі музичній діяльності, 
музичне середовище охоплює: різні типи музич-
ного мистецтва, форми музикування, музичні 
стилі й жанри, актуалізовані музичні твори і що 
існують в аудіо-, відеоформатах, нотних видан-
нях, рукописах. Також музичне середовище 
включає авторів музичного продукту (ком-
позиторів), його «реалізаторів» – виконавців, 
споживачів (слухачів) і всю систему інститу-
тів, організацій, які сприяють його зберіганню 
й розповсюдженню, зокрема музичні навчальні 

заклади, концертні установи, музичну кри-
тику, пресу, виробників музичних інструмен-
тів, нотні видавництва тощо. Особлива роль 
у формуванні музичного середовища належить 
авторам музичного продукту. Композиторське 
мислення, яке «тісно пов’язане з місцем, часом 
та інтелектуальним розвитком навколишнього 
середовища» (Asafev, 1977, с. 26), є імпульсом 
до стильових, жанрових перетворень і змін, 
а відтак, – і до можливих модифікацій музич-
ного середовища.

Безпосередній вплив на музичне середовище 
мають і виконавці, оскільки тільки актуалізова-
ний музичний твір стає матеріалом звукового 
простору. Невід’ємною складовою музично-
виконавської діяльності, своєрідним «співавто-
ром» творення актуального музичного серед-
овища є слухач. Як об’єкт композиторської 
і виконавської творчості, він опосередковано, 
своїми уподобаннями впливає на музичний 
продукт. Запити на музичне мистецтво сприя-
ють багатству стилів і жанрів композиторської 
творчості, видів і засобів музикування, урізно-
манітнюють музичне середовище.

Отже, в музикознавчій термінології поняття 
«музичне середовище» є універсальним, воно 
охоплює всі компоненти процесів творення 
звукового музичного продукту, його поши-
рення і сприйняття. Музичне середовище 
становить цілісний феномен, основою якого 
є музична діяльність

Осмислення механізмів функціонування 
й закономірностей організації музичного серед-
овища передбачає міждисциплінарний підхід 
і може бути здійснено за допомогою комплексу 
загальних і спеціальних методів.

Як компонент суспільного життя, музичне 
середовище становить предмет соціологічного 
аналізу. «Музика постає в уяві соціологів <...> 
як своєрідний соціальний мікросвіт», – ствер-
джує фахівець з проблем соціології музики 
А. Басова (Basova, 2015, с. 43). «Музика – не 
абстрактне мистецтво, яке існує саме для себе 
<...> Вона спрямована до суспільства. Тому її 
можна розглядати із соціологічного боку», – 
зазначав відомий німецький диригент В. Фурт-
венглер (Furtvengler, 1966, с. 174).

У процесі аналізу музичного середовища 
однією із систем може бути соціальна спіль-
нота, яка передбачає взаємозвʼязок людей, 
зумовлений спільністю інтересів, близькістю 
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поглядів. Такою спільнотою є професійне 
середовище музикантів. Характеризуючи його 
Г. Кремер відзначав: «3амкненість музичного 
середовища <...> майже ніколи не порушується. 
Більшість наших співрозмовників також музи-
канти, – колишні і майбутні. Ми стежимо за 
життям музикантів – читаємо біографії, листи 
<...> Ми живемо серед музикантів не тільки 
тому, що працюємо разом, а й тому, що дружимо 
з ними, і навіть вступаємо в шлюб в межах 
цього ж середовища» (Kremer, 2001, с. 308).

До сталих різновидів територіальної спіль-
ноти належить регіон. Окрім території, яка 
склалась історично, регіон характеризується 
спільністю соціокультурних, ментально-духо-
вних, ціннісних орієнтацій, а також, за спо-
стереженнями американського дослідника 
Е. Маркузена, має своєрідне «соціально-еко-
номічне, політичне і культурне середовище» 
(Markusen, 1987, с. 8). Різновидом регіональ-
ного слід вважати й музичне середовище.

Дослідження музичного середовища пев-
ного регіону мають спиратись на його геогра-
фічно-просторову специфіку, аналіз економіч-
ного стану, особливості історичного розвитку, 
соціальний склад населення, результати діяль-
ності музичних навчальних закладів та кон-
цертних установ. Важливим також є обґрун-
тування значення локальних музичних подій, 
аналіз діяльності провідних музикантів, визна-
чення їх ролі у формуванні музичного серед-
овища в конкретно визначений часовий період. 
Джерельну базу таких досліджень зазвичай 
становлять документальні матеріали, які збері-
гаються в місцевих архівах, музейних зібран-
нях, приватних колекціях, музичних фондах. 
Це можуть бути також публікації в періодиці, 
спогади учасників подій, особисті інтервʼю 
з очевидцями, результати пошукових робіт 
істориків-краєзнавців тощо.

Особлива роль в регіональних досліджен-
нях належить середовищу міста. Одним з типів 
міського середовища є музичне середовище. 
Окрім власне музичної діяльності, вираженій 
у творчості виконавців, учасників різноманіт-
них музичних імпрез (концертів, конкурсів, 
фестивалів тощо), крім публіки, присутньої 
на цих заходах, музичне середовище міста 
охоплює всю інфраструктуру, що забезпечує 
цю музичну діяльність: концертні установи, 
навчальні заклади, студії, культурно-дозвіл-

лєві комплекси, різноманітні форми створення 
і розповсюдження музичного продукту, пресу, 
музичний менеджмент, творчі обʼєднання, 
а також органи державного управління, які здій-
снюють вплив на формування місцевої куль-
турної політики. Водночас, аналіз статистич-
ний даних про кількість проведених музичних 
заходів, класифікація їх за типами (концерти 
академічної музики, естрадні, фольклорні 
тощо) та формою проведення (філармонічні, 
гастрольні, фестивальні, конкурсні), про харак-
тер озвученого репертуару, відвідуваність цих 
заходів публікою, про резонанс в засобах масо-
вої інформації тощо не надає повного уявлення 
про стан музичного середовища міста, оскільки 
музичне життя – це лише одна з складових 
цього середовища. Сутність його як феномена 
полягає в багатовимірних взаємозвʼязках і вза-
ємовпливах, зокрема соціальних, міжособистіс-
них, професійних, колективних тощо.

У наукових дослідженнях життєдіяльності 
міського середовища застосовується методика 
детального оцінювання за широким набором 
кількісних і якісних показників, що дає змогу 
виявити параметри доступності і якості середо-
вища для городян. Соціокультурне середовище, 
до якого належить музичне, докорінно від-
різняється від будь-якого виду фізичного, або 
геометричного простору, оскільки це простір 
не кількісний, а якісний, неоднорідний. Уні-
кальність, неповторність середовища кожного 
конкретного міста не можна виміряти. Вия-
вити його особливості можливо лише завдяки 
комплексному підходу, залучивши різні наукові 
методи. Зокрема, метод порівняння, який допо-
може розкрити своєрідність музичного серед-
овища окремого регіону (міста) у зіставленні 
з іншими територіальними локусами.

З метою діагностування міського середовища 
застосовують метод спостереження – безпосе-
реднього сприйняття дослідником навколиш-
ньої дійсності, проте певним його недоліком 
є допустима втрата обʼєктивності в оцінюванні 
ситуації, оскільки пізнання дійсності завжди 
невіддільне від особистісного ставлення спо-
стерігача, його ціннісних орієнтацій та емоцій-
ного стану. Стосовно цього Дж. Гіббсон заува-
жує, що при дослідженні середовища у всіх 
мешканців є однакові можливості: «навколиш-
ній світ оточує їх так само, як і окремого спо-
стерігача» (Gibson, 1988, с. 81), проте у кожного 
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свій особистий, унікальний навколишній світ, 
забарвлений власним сприйняттям дійсності. 
Тому пізнання середовища повʼязане з тим, що 
і як сприймає спостерігач.

Для дослідження міського середовища 
застосовують також метод опитування (анке-
тування) представників різних соціальних 
груп. Проте отримані дані також не дадуть 
повного уявлення про музичне середовище, 
оскільки середовище як фізичне, біологічне, 
соціокультурне, так і музичне є своєрідним 
для кожного індивіда. Відбиття його у свідо-
мості завжди залежить від позиції субʼєкта, 
його потреб і уподобань.

Історичний підхід передбачає вивчення 
фактів людської діяльності у контексті часу. 
Відповідно, музичне середовище, як резуль-
тат творчої діяльності, також може досліджу-
ватися в межах певного історичного періоду 
(соціального контексту). Зокрема, Е. Дюрк-
гейм підкреслював, що стан середовища 
в кожний історичний момент залежить від 
соціальних причин. Це положення стосується 
й середовища будь-якої групи суспільства. 
Відповідно до того, як буде організоване 
середовище, властиве кожній професії, зазна-
чав Е. Дюркгейм, «професійне життя буде 
абсолютно різним» (Dyurkgeym, 1995, с. 262).

Музична діяльність завжди зумовлена кон-
кретним історичним часом. Вплив епохи (есте-
тичні ідеали, потреби, смаки) особливо позна-
чається на індивідуальній практиці митця. 
«Формуючись у певному стильовому серед-
овищі, музикант створює характерну для себе 
і свого часу манеру творчого самовираження 
<...> У своїй діяльності він завжди виходить 
з установок і стереотипів, властивих конкрет-
ному музично-історичному моменту», – наголо-
шує Л. Мельнікас (Melnikas, 2000, с. 141, 147).

Особлива роль у формуванні музичного 
середовища належить авторам музики – ком-
позиторам. Безпосередній вплив на музичне 
середовище мають виконавці. Своєрідними 
«співавторами» творення актуального музич-
ного середовища є й слухачі, які опосеред-
ковано, своїми уподобаннями впливають на 
композиторську і виконавську діяльність. Вод-
ночас, результати діяльності митця впливають 
на музичне середовище епохи.

У дослідженні музичного середовища ціл-
ком виправданим є застосування «теорії соці-

ального факту» Е. Дюркгейма (суспільно значи-
мих подій або явищ, які належать до продуктів 
духовної діяльності), оскільки музичне мисте-
цтво в усіх його видах і формах також є фактом 
соціальним. Зокрема, Т. Адорно в «Естетичній 
теорії» зазначав, що мистецтво «як продукт сус-
пільної праці, що здійснюється духом, завжди 
є fait social» (Adorno, 1998, с. 325).

Методологічною основою дослідження 
музичного середовища можуть стати ґрун-
товні концепції, поширені в науковому дис-
курсі. Серед них – «теорія психологічного 
поля» К. Левіна, згідно з якою індивід вивча-
ється у взаємодії з його соціальним оточен-
ням, а поняття «поле» означає «життєвий про-
стір», у якому поєднані людина і психологічне 
середовище, яке впливає на неї. «Теорія пси-
хологічного поля» може бути застосована для 
розгляду широкого кола феноменів (соціаль-
них, психологічних), відповідно, й музичного 
середовища, яке, згідно з основними положен-
нями цієї теорії, усвідомлюється як звукове 
поле, яке оточує індивіда і перебуває у взаємо-
залежності з ним.

Дослідження особистості в контексті 
її взаємодії з середовищем вкрай складне, 
адже воно передбачає осмислення безлічі 
взаємозвʼязків. Як вважав Р. Лінгтон, психо-
логічні стани не можна дослідити за допо-
могою точних обʼєктивних методів (Linton, 
2007, с. 179). Реакції субʼєкта на зовнішні 
фактори в кожному окремому випадку інші. 
«Намагаючись визначити ті психічні сили, 
які забезпечують творчий процес музиканта 
(композитора чи виконавця), ми неминуче 
стикаємось» з тим, що «принципово не під-
дається пізнанню», – наголошував М. Аранов-
ський (Aranovskiy, 2009, с. 32). Виявити вплив 
музичного середовища (в комплексі всіх його 
чинників) на діяльність митця можна лише 
опосередковано, через уточнення загальної 
соціально-культурної ситуації, локального 
контексту, взаємовідносин з найближчим ото-
ченням (мікросередовищем), через аналітичне 
осмислення творчості, педагогічних напрацю-
вань, музичних пріоритетів й уподобань тощо.

Осмислення музичного середовища мож-
ливе також через аналіз конкретного музичного 
матеріалу. Музичні твори відбивають естетичні 
ідеали, смаки і потреби суспільства певної істо-
ричної доби, регіональні особливості, актуальні 
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форми і види музичної діяльності, популярні 
жанри, своєрідні засоби втілення художньої 
образності, виконавський інструментарій тощо. 
Цілісний аналіз стилістики, образності, формі, 
фактури динаміки, а також засобів виконав-
ського втілення розкриває не тільки худож-
ній світ досліджуваного твору, а й контекстне 
середовище його функціонування.

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. На основі проведеного дослідження 
виявлено, що поняття «музичне середовище» 
є універсальним, воно охоплює всі компоненти 
процесів творення звукового музичного про-
дукту, його поширення і сприйняття. Музичне 
середовище становить цілісний феномен, осно-

вою якого є музична діяльність. Іманентною 
властивістю середовища є процесуальність, 
тому розглядати явище доцільно у певних про-
сторово-часових та історико-соціокультур-
них координатах. Механізми функціонування 
і закономірності організації музичного серед-
овища є складними. Запропоновані в розвідці 
соціологічні, психологічні, історичні, регіо-
нальні та специфічно музикознавчі методи 
дослідження допоможуть зʼясувати характе-
ристики окремо взятого конкретного музич-
ного середовища (регіону, міста, колективу 
тощо). Водночас, музичне середовище є багато-
гранним і багатоаспектним явищем і потребує 
подальшого ґрунтовного вивчення.
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