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ДО ПИТАНЬ ДЕФІНІЦІЇ ПОНЯТЬ ВИКОНАВСЬКОЇ ТА АВТОРСЬКОЇ ШКОЛИ

Сучасне українське музикознавство дедалі докладніше розробляє дефініцію, термінологічний апарат, систе-
му типологічних ознак та класифікацію виконавських шкіл. Саме визначення поняття, його змістове наповне-
ння, ознаки, структура, коло функцій істотно відрізняються у працях різних дослідників, що свідчить про пошук 
і активне формування найбільш відповідного наукового апарату (категоріального, термінологічного, типологіч-
ного та ін.). Чимало дослідників приділяє увагу вивченню характерних рис окремих інструментальних чи націо-
нальних виконавських шкіл. Інші соціально-політичні умови сформувалися в другій половині ХХ століття й соціо-
культурні зміни стали могутнім імпульсом до розвитку та зростання кількості авторських шкіл, а водночас – до 
формування відповідних понять.

Суть діяльності педагога як представника школи полягає, в першу чергу, в навчанні учня технології май-
стерності. Цінність і істинність цього навчання розкривається в осмисленості дій, в доказі «правильності» 
обраних педагогом методів і рекомендацій, які сприймаються і творчо реалізуються учнем. Стабільність струк-
тури школи, що забезпечується через культурогенез, поєднується з факторами динаміки – новими обставинами, 
в яких здійснюється виконавська діяльність і які забезпечують змінність програм при стабільності структури 
школи як феномена (Давидов, 2010: 6).

Структуризація школи за етнічно-територіальним принципом відбувається на рівнях національної, регіо-
нальної (периферійної, локальної), авторської (індивідуально-педагогічної). На кожному з рівнів в різний спосіб 
реалізуються функції школи: пізнавальна, комунікативна та дидактична. Пізнавальна функція спрямована на 
підсумування й осмислення творчого, методичного, педагогічного, пізнавального, виховного досвіду через ство-
рення навчальної літератури, репертуарних збірників, самовияв через інтерпретацію і композицію та інші види 
творчої діяльності. Комунікативна та дидактична функції полягають у відборі та розбудові дидактично виві-
реної системи передачі та засвоєння знань, співпраці педагога та учня над етапами підготовки концертних 
виконань, формуванні у цьому процесі творчої особистості молодого музиканта, вихованні емоційної, художньої, 
інтелектуальної, технічної та виразової сфер спрямованих на виконавський процес. 

Ключові слова: школа як феномен, виконавська школа, авторська школа.
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ON THE QUESTIONS OF THE DEFINITION  
OF THE PERFORMING AND AUTHOR SCHOOL

Modern Ukrainian musicology is developing the definition, terminological apparatus, system of typological signs 
and classification of performing schools in more and more detail. The very definition of the concept, its content, signs, 
structure, range of functions differ significantly in the works of various researchers, which indicates the search and active 
formation of the most appropriate scientific apparatus (categorical, terminological, typological, etc.). Many researchers 
pay attention to the study of the characteristic features of individual instrumental or national performing schools. 
Other socio-political conditions were formed in the second half of the 20th century, and socio-cultural changes became 
a powerful impetus to the development and growth of the number of author schools, and at the same time to the formation 
of relevant concepts.

The essence of the teacher's activity as a representative of the school consists, first of all, in teaching the student 
the technology of mastery. The value and truth of this training is revealed in the meaningfulness of the actions, in the proof 
of the «correctness» of the methods and recommendations chosen by the teacher, which are perceived and creatively 
implemented by the student. The stability of the school structure, which is ensured through cultural genesis, is combined 
with dynamic factors - new circumstances in which executive activity is carried out and which ensure the variability 
of programs while the school structure is stable as a phenomenon (Davydov, 2010: 6).

The structuring of the school according to the ethnic-territorial principle takes place at the national, regional (peripheral, 
local), authorial (individual-pedagogical) levels. At each of the levels, the functions of the school are realized in a different 
way: cognitive, communicative and didactic. The cognitive function is aimed at summarizing and understanding creative, 
methodical, pedagogical, cognitive, educational experience through the creation of educational literature, repertoire 
collections, self-expression through interpretation and composition, and other types of creative activity. Communicative 
and didactic functions consist in the selection and development of a didactically verified system of transfer and assimilation 
of knowledge, cooperation between the teacher and the student on the stages of preparation for concert performances, 
the formation of the creative personality of the young musician in this process, the education of emotional, artistic, 
intellectual, technical and expressive spheres aimed at performing process.

Key words: school as a phenomenon, performing school, author's school.

Постановка проблеми. Дослідження школи 
у сфері виконавського мистецтва завжди 
актуальне та окреслене новими горизонтами 
висвітлення найзнаковіших аспектів, постатей, 
сподвижників, наукових та методичних модифі-
кацій та інноваційних технологій. Щодо автор-

ської школи, тут актуально простежити лінію 
від педагога-наставника до учнів, від учнів до 
послідовників, продовжувачів традицій та дефі-
ніції унаочнених принципів реалізації індивіду-
ума на основі сталих засад (педагогічних, вико-
навських, композиторських, організаційних, 
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тощо). Для прикладу: у сфері української школи 
гри на народних інструментах ми відзначаємо 
М. Геліса, М. Давидова, Г. Казакова, М. Оберюх-
тіна, С. Баштана, В. Герасименка, Г. Хоткевича, 
В. Базилевич, І. Дікусарова, В. Комаренка та ін.; 
української фортепіанної школи – В. Барвін-
ського, В. Пухальського, Г. Нейгауза, О. Рапіту, 
О. Криштальського, П. Луценка та ін.; укра-
їнської школи гри на духових інструментах – 
В. Яблонського, В. Апатського, Ю. Василевича, 
В. Цайтца та ін. Тому, обґрунтування наукових 
аргументів між відмінностями виконавської 
та авторської школи постає пріоритетним зна-
ченням подальшого спектру розвідки окресле-
ної проблематики.

Аналіз досліджень. Щодо визначення 
поняття «школа», то це питання розгляда-
ється науковцями ХХІ століття у дослідженнях 
В. Посвалюка «Київська школа виконавства на 
трубі: історичні та методичні аспекти» (Київ, 
2001), Ж. Дедусенко «Виконавська піаніс-
тична школа як рід культурної традиції» (Київ, 
2002), В. Князєва «Еволюція виконавської тех-
ніки Української баянної школи (друга поло-
вина ХХ століття)» (Київ, 2005), Л. Садової 
«Виконавсько-методичні засади фортепіан-
ної школи Вілема Курца як джерело розвитку 
львівської піаністики» (Львів, 2007), В. Посва-
люка «Шляхи становлення і проблеми розвитку 
української школи виконавства на трубі: істо-
ричний, професійно-виконавський, теоретико-
методичний аспекти» (Київ, 2008), С. Ханана-
єва «Взаємодія композиторської, виконавської 
та педагогічної шкіл у фортепіанному мисте-
цтві Придніпров’я» (Одеса, 2009), В. Зайця 
«Науково-практична школа М. А. Давидова як 
феномен формування виконавської майстер-
ності баяніста» (Київ, 2012), Л. Ярошевської 
«Методика диригентсько-хорової підготовки 
майбутнього вчителя музики на основі тра-
дицій Одеської хорової школи» (Київ, 2017), 
Л. Закопця «Львівська гобойна школа: ґенеза, 
виконавсько-педагогічні принципи, культурні 
зв’язки» (Львів, 2021), Р. Кундиса «Діяльність 
Львівської баянної школи в контексті україн-
ського народно-інструментального мистецтва» 
(Суми, 2019), Н. Сторонської «Діяльність дро-
гобицької музичної школи в контексті україн-
ського академічного мистецтва (на прикладі 
Інституту музичного мистецтва Дрогобицького 
державного педагогічного університету імені 

Івана Франка)» (Суми, 2021) та ін. В окреслених 
працях акумулюється різновекторність дослід-
ницького апарату з позиції індивідуалістики, 
регіонаістики, проблем виконавської концепції, 
національного надбання у сфері композитор-
ської творчості, що постає вагомим фактором 
унаочнення функціонування наукового апарату 
у всіх сферах музичного виконавства.

Окремі аспекти української школи у сфері 
виконавського мистецтва висвітлюють дослі-
дження М. Давидова, В. Власова, Н. Гуральник, 
О. Незовибатька, А. Мельник, Н. Побірченко, 
Д. Полянського, В. Сумарокової, О. Мари-
новської, А. Душного, Б. Пица, Д. Куже-
лева, О. Дубас, І. Панасюка, М. Михайленка, 
В. Посвалюка, Н. Тимощенко, І. Кольц, С. Гри-
ненко, В. Ткаченка, Т. Слюсаренко, А. Семешка, 
А. Лавринець, О. Бензюка, Є. Іванова та ін. 

Вагомим надбанням у сфері музикознав-
ства, де простежуються наукова складова, 
методична основа, практичне застосування 
та унаочнена модифікація поняття «виконав-
ське музикознавство» ми черпаємо із енци-
клопедичного довідника М. Давидова «Вико-
навське музикознавство» (Давидов, 2010). 
Інформативістика видання носить широкий 
спектр дослідницького феномену, тим самим, 
дає можливість наповнювати науковим зміс-
том будь-яку ланку виконавства, його інтро-
вертність та смислову понятійність. 

Мета статті – визначити дефініції понять 
виконавської та авторської школи.

Виклад основного матеріалу. Термін «вико-
навська школа» стосується проблематики тео-
рії та історії інструментального виконавського 
мистецтва, методики, педагогіки, культурології, 
музичної соціології, він широко застосовується 
у фаховій літературі та наукових розвідках, що 
свідчить про актуальну потребу окреслення 
певного кола явищ і наявність загальних законо-
мірностей, які зумовлюють його застосування. 
Він має велику шкалу видової диференціації:

• як засіб диференціації специфіки істо-
ричних (наприклад: дорадянський період), 
стильових (романтичний, постмодерний), 
територіальних (європейський), національних, 
регіональних, фахово-освітніх (консерваторія, 
відділ, кафедра), індивідуально-педагогічних 
ознак певної сукупності засобів, що зумовлю-
ють інструментальне виконавство як вид мис-
тецтва та рівень професіоналізму;як система 
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напрацювань опанування і засвоєння принци-
пів виконавства на інструментах певної групи 
(струнне, духове), певного виду (цимбальне, 
баянне) чи певної традиції (академічне, аматор-
ське, автентичне);

• як зафіксований результат методичних 
напрацювань, теоретичних положень, методич-
них рекомендацій та дидактичного репертуару, 
що слугує матеріалом у співпраці наставника 
і учня (наприклад, «Школа гри на українських 
цимбалах» О. Незовибатька, «Школа джазу на 
баяні та акордеоні» В. Власова);

• як певна ланка чи етап фахової підготовки 
музиканта (початкова, середня, вища школа);

• як модель канону підготовки профе-
сіонала-виконавця (осмислення, реалізація 
в учбовому процесі через підготовку концерт-
ної діяльності).

Так, структуризація школи за етнічно-тери-
торіальним принципом відбувається на рів-
нях національної, регіональної (периферійної, 
локальної), авторської (індивідуально-педа-
гогічної). На кожному з рівнів в різний спо-
сіб реалізуються функції школи: пізнавальна, 
комунікативна та дидактична. Пізнавальна 
функція спрямована на підсумування й осмис-
лення творчого, методичного, педагогічного, 
пізнавального, виховного досвіду через ство-
рення навчальної літератури, репертуарних 
збірників, самовияв через інтерпретацію 
і композицію та інші види творчої діяльності. 
Комунікативна та дидактична функції поля-
гають у відборі та розбудові дидактично виві-
реної системи передачі та засвоєння знань, 
співпраці педагога та учня над етапами під-
готовки концертних виконань, формуванні 
у цьому процесі творчої особистості моло-
дого музиканта, вихованні емоційної, худож-
ньої, інтелектуальної, технічної та виразової 
сфер спрямованих на виконавський процес. 

Отже, утворюється симетрична система: 
педагог-наставник, який пройшов стадію фор-
мування у лоні певної виконавської та учбо-
вої традиції, творчо переосмисливши її, допо-
внивши власним практичним виконавським 
досвідом та навичками, набутими у процесі 
інших видів діяльності (організації, керівни-
цтва, участі в колективах, ініціювання кон-
цертного виконавства, наукової, методичної, 
публіцистичної фольклористичної, компози-
торської діяльності) з однієї сторони – та учень, 

для якого взірцем слугує мистецька позиція, 
методична система та виконавський приклад 
педагога, є визначальними його методи творчої 
та технічної роботи, які в подальшому проекту-
ються на власний стиль творчої і педагогічної 
діяльності, свідомо обраний соціальний статус 
та громадянську позицію. 

Таким чином, теоретичними установками до 
вивчення виконавської школи є наступні:

• розгляд явища «школа» в культуроге-
незі, в розумінні його як парадигми, яка існує 
у вигляді стійкої «матриці» теоретичних 
і об’єктних виражень;

• усвідомлення колективно-індивідуаль-
ного характеру установок школи, у якій завжди 
є основоположники і їх послідовники;

• виявлення значення для художньо-вико-
навської школи типових виконавських моделей, 
які є вихідними пунктами і кінцевими результа-
тами процесу навчання-виховання музиканта;

• врахування специфіки художніх сти-
лів, які вплинули на формування тієї чи іншої 
школи, від стилю епохи, національної школи, 
стилів творчих особистостей, що беруть участь 
в процесі створення установок школи, окре-
мих творів, які навіть у одного і того ж автора 
можуть істотно відрізнятися;

• усвідомлення синтетичного характеру 
виконавських шкіл, які виникли на загальній 
базі, розробленій теоретиками і практиками;

• виявлення специфічних рис, притаман-
них конкретній школі в зв'язку з умовами її роз-
витку на певних етапах і періодах;

• характеристику досягнень школи, показа-
них через її генеалогічне «древо» та персона-
лії – педагогів, їх учнів, які визначили характер 
реалізації проголошуючих школою виконав-
ських принципів-моделей на рівні індивідуаль-
ного стилю.

У нашому контексті дослідження, виконав-
ська школа – багатогранне за формою й зміс-
том поняття, яке відображає єдність живого 
процесу пізнання і передачі накопичених знань 
наступному поколінню. Здобута в результаті 
навчання виконавська школа – це неоцінен-
ний спадок, який отримує молодий музикант 
від свого викладача-наставника при входженні 
в активну творчу виконавську діяльність. Вико-
навська школа формує індивідуально визначену 
особистість майбутнього митця, враховуючи 
його психофізіологічні особливості, професійні 
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знання та навички зі сформованим світоглядом 
та відношенням до людських цінностей (Сто-
ронська, 2021: 30).

Загальнотеоретичні установки визначають 
методику дослідницької роботи, присвячену тій 
чи іншій виконавській школі. 

Виділено і визначено сутнісні видові ознаки, 
наявність яких надає право називати школу 
авторською, а отже, як найточніше витлумачити 
і саме поняття: суб’єктна роль творця, вплив 
особистості якого позначається на всьому 
укладі школи, як феномену; чітко розроблена 
і послідовно реалізовувана оригінальна кон-
цепція, що формує певну філософію і місію 
школи; специфічна культура школи, яку ство-
рює і забарвлює провідна система цінностей, 
атмосфера співробітництва, суспільний харак-
тер взаємовідносин і творчі види життєдіяль-
ності; створення сприятливих умов для фор-
мування особистості учня за заданою в школі 
моделлю, що іманентно несе на собі відбиток 
внутрішнього середовища школи; професійно-
особистісні особливості працюючих педагогів, 
що поділяють авторську концепцію та іденти-
фікують себе з системою цінностей, що скла-
лися в школі; установка на перетворення учнів 
на реалізацію (стиль) авторської концепції; ста-
більно-стійкі позитивні результати діяльності. 

Як бачимо, авторська школа обов’язково 
повинна мати автора, який є лідером у втіленні 
ідеї, стабільні й стійкі результати, а головне – 
синтез світоглядної концепції (напр. антропо-
софської ідеї чи концепції справедливих спів-
товариств) з технологічним супроводом. Цьому 
сприяє новизна і значустість концепції, що 
реалізується, і, безперечно, особистість творця 
школи, який, як правило, є особистістю хариз-
матичною. На відміну від інноваційних і експе-
риметнальних шкіл, у випадку авторської школи 
в дію вступає не тільки просторово-смислова, 
а й особистісно-суб’єктна характеристика.

Авторська школа в музичному мистецтві 
є феноменом інноваційної освітньої практики 
в умовах сучасності, яка базується на оригі-
нальному концептуальному проекті в контексті 
загальноприйнятої традиції чи традиції націо-
нального або локального осередку. Авторська 
школа передбачає наявність наставника-лідера, 
який скеровує роботу колективу, згуртованого 
навколо ідеї реалізації його світоглядної кон-
цепції. Колектив формується за участю його 

учнів та послідовників, спираючись на гене-
ральні концептуальні засади та діяльність 
найяскравіших представників, демонструє їх 
самобутнє творче переосмислення, адаптацію 
в різних соціокультурних умовах, має пошуко-
вий та експериментальний характер. В перебігу 
функціонування авторських шкіл реалізуються 
прогресивні ідеї, що в подальшому стають скла-
довою регіональної чи національної традиції 
або стимулом для розвитку окремих напрямків.

Цікаво зауважити, що в основі різних аспек-
тів діяльності школи, як гнучкої балансуючої 
системи взаємодії педагога і учня є діалектика 
константних та динамічних елементів:

• вчитель, як носій та взірець комплексу 
музичного професіоналізму та учень, що пере-
ймає, реалізує і творчо переосмислює цей комп-
лекс крізь власну особистість;

• школи-навчального закладу як носія 
сформованої традиції, канону та школи окре-
мого педагога, як фактор розвитку, збагачення, 
примноження традиції; 

• кінцевий результат навчання – кон-
цертне виконання, як співвіднесення виконав-
ської інтерпретації (індивідуально-авторського 
начала) та віртуозності (як прояву особистості); 

• співвідношення музичного професіона-
лізму та виконавської творчості;

• взаємозв’язок педагогічної, дослідницької 
та виконавської і композиторської діяльності;

• єдність і взаємозумовленість просвітни-
цтва і рівня фахової підготовки;

• централізація фахової освіти (педагогіки, 
методики, наукової діяльності, виконавської 
і композиторської творчості) у провідному осе-
редку і поширення його здобутків на різні освітні 
рівні та види діяльності, асиміляція у інші 
регіональні школи із збереженням комплексу 
ознак первинної моделі, охоплення концертною 
практикою нових національно-географічних 
теренів та соціальних груп цільової аудиторії;

• виховання, формування установок твор-
чої особистості та вдосконалення професійно-
технічних навичок.

Особливістю регіональної школи є її про-
міжне положення між явищами загальнонаціо-
нального масштабу і вузько локальними сферами 
реалізації з налагодженою системою двосторон-
ніх взаємозв’язків. Формування регіональної 
школи тісно пов’язане з основними фаховими 
осередками країни. Так, біля основ формування 
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фахового професіоналізму, педагогічно-мето-
дичних принципів та виконавської традиції 
були, до прикладу, вихованці класу М. Копніна – 
основоположника школи академічного вокалу 
у Дрогобичі, а також Я. Сорокера, який започат-
кував школу виконання на скрипці на музично-
педагогічному факультеті (сьогодні Інститут 
музичного мистецтва ДДПУ ім. І. Франка). 
М. Геліс у Київській консерваторії, Г. Казаков 
(як основоположник професіоналізму народно-
інструментальної освіти регіону, засновник 
народно-інструментальних класів у музичному 
училищі та консерваторії Львова, організатор, 
учасник та диригент перших ансамблів, ініціа-
тор концертної, теоретичної, творчої діяльності, 
автор численних творів навчального репертуару) 
та М. Оберюхтін (як баяніст-віртуоз і таланови-
тий педагог консерваторії та середньої спеці-
альної музичної школи-десятирічки ім. С. Кру-
шельницької у Львові, наставник потужного 
грона виконавців, диригентів, діячів музичної 
науки і педагогіки, автор методичних праць, 
що узагальнюють досвід педагогіки, звукоутво-
рення, артикуляції, фразування та інтерпретації). 

Зворотній зв’язок реалізується через успіхи 
представників регіональних шкіл на міжнарод-
них конкурсах, їх концертно-гастрольну прак-
тику, реалізацію аудіо записів, які засвідчують 
зрілість і перспективність педагогіко-методич-
них принципів національної школи в цілому, 
сприяють популяризації творів призабутих 
та заборонених у радянську добу композито-
рів, українського оригінального та переклад-
ного репертуару на світових теренах. Визна-
чні випускники поповнюють склад провідних 
виконавців вітчизняних і зарубіжних оперних 
сцен, професійних вокально-інструменталь-
них колективів, тим самим втілюючи засвоєні 
і творчо переосмислені засади фахової освіти 
і виховання у нових моделях творчої традиції, 
забезпечують тяглість і розвиток фахових мис-
тецьких та дидактичних установок регіону.

З іншого боку – актуальність напрацювань 
регіональної школи виявляє себе в підготовці 
різнобічних у своїй діяльності висококвалі-
фікованих педагогів, для навчальних закладів 
середнього та початкового рівнів, що створює 
належні передумови для забезпечення спадко-
ємності методико-виконавських принципів на 
рівні всіх ланок освітньої системи, які постають 
як виконавці – солісти та ансамблісти, органі-

затори та керівники виконавських колективів, 
творці учбового та концертного репертуару. 

Таким чином, поняття авторської школи 
диференціюється як:

• освітня установа певного рівня і спряму-
вання, що базується на оригінальних індиві-
дуальних авторських засадах і має автономну 
форму функціонування;

• як унікальна одинична система педагогіч-
них, творчих, виконавських (та інших) принци-
пів і методів певного напрямку фахової освіти;

• як багаторівневий комплекс роботи над 
прочитанням авторського тексту, що позначений 
неповторною своєрідністю установок і напра-
цювань наставника, що передаються учневі.

Висновки. Отже, підсумовуючи розглянуті 
вище концепції музично-виконавських шкіл, 
можна зробити висновок, що національна або 
регіональна виконавча школа – це територі-
альний конгломерат авторських виконавських 
шкіл, сформованих в загальному національно-
культурному руслі. У зв’язку з цим, доцільно 
виділити основні крітерії, що характеризують 
авторські виконавські школи. До таких можути 
відноситись: соціально-історичні умови існу-
вання авторської школи і її взаємозв'язок із 
загальними закономірностями музично-істо-
ричного розвитку; філософська і музично-
естетична платформи авторської творчості; 
індивідуальна система використання засо-
бів музичної виразності, спрямована на вті-
лення ідейно-образного змісту крізь призму 
суб’єктивного і у взаємодії з пануючими сти-
льовими тенденціями епохи; ступінь впливу 
національно-фольклорних традицій на про-
цес інтонаційного інтонування музики в рам-
ках регіональної авторської школи; реперту-
арні уподобання авторської школи як фактор 
використання тих чи інших технічних прийо-
мів і засобів художньої виразності; зовнішні 
впливи на виконавську школу і становлення 
регіональної композиторської школи, які вису-
вають перед виконавцями певні художньо-
виконавські вимоги; культуротворча функція 
авторської виконавської школи, яка ґрунтується 
на концертно-конкурсній діяльності засно-
вника школи, його учнів і їх творчих здобутків; 
вивчення науково-дослідної, педагогічної спад-
щини, а в деяких випадках і композиторської, 
засновника виконавської школи та аспектів 
взаємозв’язку цих різновидів творчості.
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