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LINGUOSTILISTISCHE BESONDERHEITEN DER KUNSTMARCHEN
VON CORNELIA FUNKE

Im vorliegenden wissenschaftlichen Artikel wurden die linguostilistischen Besonderheiten der Kunstméarchen von
moderner deutscher Schriftstellerin Cornelia Funke priisentiert. Zunéchst wird ein kurzer Uberblick iiber die geschichtliche
Entwicklung der Mérchenforschung in Deutschland skizziert. Danach werden linguostilistische Besonderheiten der
Kunstmérchen von Cornelia Funke ermittelt, systematisiert und analysiert.

Aus der Forschung kann man schlielen, dass das Inventarium des Stilzugs der analysierten Marchen duBerst reichhaltig
ist und nicht nur auf die beschriebenen Beispiele beschriankt. Die stilistischen Techniken und Ausdrucksmittel verschiedener
Ebenen sind miteinander verflochten, was dem Leser oder Zuhorer die Information garantiert lenkt. Die linguistische Analyse
der Kunstmérchen von Cornelia Funke zeugt von der Vielfalt und dem Reichtum an verwendeten Stilmitteln und Techniken.
Sie alle dienen dazu, die Gefiihle und Emotionen der Autorin besser zu verstehen. Sie kénnen auch etwas tiber ihren sozialen
Status, ihr Bildungsniveau, ihre Einstellung zu anderen Menschen und Objekten zu iibermitteln. Die Eigentiimlichkeit des
Sprachstils der Werke von Cornelia Funke ist ein Mittel der Umsetzung des individuellen Konzepts von Weltanschauung und
Einstellung, Offenlegung von internen Eigenschaften von kiinstlerischen Bildern, Charakteren. Die Sprachpalette von uns
analysierten Mérchen reflektiert insgesamt die kiinstlerische Welt der Kinder. Die prignantesten Beispiele der linguistischen
Markierung der Kunstmérchen von Cornelia Funke, unserer Meinung nach sind Personifikation, Vergleich und Metapher. Sie
waren natiirlich einer von denen Faktoren, die die Empfanger beeinflussen und das Versténdnis der Leser fiir kiinstlerischen
Text geschaffen.

Die behandelten Aspekte offnen auch neue Forschungsperspektiven, da die vorliegenden Ergebnisse in den
Kunstmérchen anderer Schriftsteller iiberpriift werden sollten, um die Entwicklungstendenz der linguostilistischen
Besonderheiten in solchen Art der deutschen Texten beschreiben zu konnen.

Suchbegriffe:  Mirchen, Kunstmirchen, die linguostilistischen Besonderheiten, Sprachstil, Stilmittel, die
Eigentiimlichkeit des Sprachstils.

Formulierung des wissenschaftlichen Problems und seine Bedeutung. In den modernen
linguistischen Forschungen ldsst man grole Aufmerksamkeit der Funktionstiichtigkeit der Spracheinheit
sowohl in schriftlichen als auch in miindlichen Texten zukommen. Der vorliegende Artikel wird den
linguostilistischen Besonderheiten der Kunstmérchen von moderner deutscher Schriftstellerin Cornelia
Funke gewidmet.

Analyse der Erforschung dieses Problems. Das Thema Mérchenforschung in Deutschland wurde
nicht so intensiv und ausfiihrlich dargestellt. Es fehlen diesbeziigliche wissenschaftliche Arbeiten. Dieser
mangelnde Forschungsstand ist in den Kunstmérchen noch spiirbarer. Es existieren zwar
wissenschaftliche Anndhrungen an dieses Thema (Marie-Louise von Franz, 1971, 1984, Wladimir Propp,
1972, Naumann Hans, 1973), jedoch keinen spezifischen Bezug auf die linguostilistischen
Besonderheiten der Kunstmérchen von Cornelia Funke. Thre Geschichten liefern in dieser Hinsicht sehr
interessante Informationen iiber und gaben uns den Anlass zu dieser Untersuchung. Aus dem Gesagten
lasst sich schlussfolgern, dass diese Arbeit von besonderer Aktualitqit ist.

Das Untersuchungsziel der entstandenen Artikel ist die linguostilistischen Besonderheiten der
Kunstmérchen von Cornelia Funke zu untersuchen.

Zur Erreichung dieses Zieles haben wir folgende Aufgaben zu 16sen:

—einen kurzen Uberblick iiber die geschichtliche Entwicklung der Mirchenforschung in

Deutschland zu skizzieren;

—die linguostilistischen Besonderheiten der Kunstmérchen von Cornelia Funke zu ermitteln, sie zu

systematisieren und zu analysieren.

Angabe des Hauptmaterials und Begriindung der Forschungsergebnisse. Die zauberhafte und
phantastische Welt der Mairchen zieht sowohl die Kinder als auch die Erwachsenen ein. Man
iiberschreitet die Grenzen der realen Welt und begegnet einer neuen, traumhaften, ungewdhnlichen Welt,
in der alles mdglich ist.

Nach DUDEN (2005) On-line Woérterbuch ist ein Méarchen:
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—1im Volk iiberlieferte Erzéhlung, in der libernatiirliche Kréfte und Gestalten in das Leben der
Menschen eingreifen und meist am Ende die Guten belohnt und Bdsen bestraft werden;

— (umgangssprachlich) unglaubwiirdige, [als Ausrede] erfundene Geschichte [4].

Unter dem Begriff ,,Méarchen verstehen wir einen kurzen Prosatext, in dem Elemente der realen
und magischen Welt verbunden sind.

Im Mittelalter wurden die Mérchen miindlich iiberliefert und erst in der Epoche der Romantik
wurden sie als literarisches Genre anerkannt und schriftlich verdffentlicht. Man unterscheidet die
Volksmarchen, die aus der Volkstradition stammen und Kunstmérchen, die das Werk eines Dichters sind.
Kunstmirchen hat bestimmten Autor, wird unter kiinstlerischen Gesichtspunkten verfasst und hat
kunstvolle Sprache.

Zu den typischen Merkmalen eines Mérchen gehort: feste Anfangs- und Schlussformel; es ist
weder an Ort noch an Zeit gebunden; dort sind die starkkontrastierten Figuren (gut — bose, reich — arm,
schon — hisslich); ausgleichende Gerechtigkeit (das Gute siegt, das Bose wird bestraft).

Anfang des 19. Jh. verdffentlichen die Briidder GRIMM ihr Werk Kinder und Hausmdrchen. Zu
den wichtigsten von den Briidern Grimm bearbeiteten Aspekten gehdren die Theorie der
Mairchensammlung und die Herkunfistheorie der Marchen [1]. Nach den Briidern Grimm wurden in
Europa Mirchensammlungen verdffentlicht. Max Liithi, Friedrich von der Leyen, Friedrich Panzer, Hanz
Naumann und Helmut de Boor vertreten die wissenschaftlichen Studien in diesem Bereich.

LEYENs Erachtens sind die ,,dltesten Vorstellungen tiber Traum und Wachen, iiber Schlaf und
Tod ... auch die Anfange des Mérchens [2, S. 20]. Seiner Meinung nach spielt der Traum eine wichtige
Rolle, denn er besitzt fiir den unzivilisierten Menschen dieselbe Wirklichkeit und Glaubwiirdigkeit wie
die des Wachseins und somit auch der realen Welt. Solange der Mensch wach ist, ist seine Seele im Leib
eingeschlossen, wiahrend der Mensch schléft, fliegt sie frei herum und hat seltsame Erlebnisse, die wir
Traum nennen, 1st sich die Seele jedoch endgiiltig vom Leib, bedeutet das der Tod [2, S. 20]. Somit
versucht der primitive Mensch auf kindlich-naive Weise den zentralen Zusammenhang von
undefinierbaren Begriffen wie Leben und Tod, Schlafen und Wachsein durch Triume oder
Phantasievorstellungen zu deuten und zu verstehen.

Zu den Griindervitern der deutschen Kunstmérchen lassen Johann Karl August Muséus (1735—
1787) und Christoph Martin Wieland (1733-1813) erkennen, die mit ihren fantastischen Geschichten die
aufgeklarte Gesellschaft geistreich unterhalten wollten. Zu den neuesten Vertretern der deutschen
Kunstmirchen gehort Cornelia Funke.

Der Gegenstand unserer Forschung sind die Werke der Schriftstellerin “Tintenherz®, ,,Das Buch,
das niemand las®, ,,Reckless®, ,,Die Feder eines Greifs®, ,,Fabers Reise®, ,, Tintenblut*“. Diese Erschaffung
hilft uns aggregiertes Bild der Besonderheiten unserer Mitlebende zu ermitteln, weil sie ihr Eigenstil
widerspiegelt.

Comnelia Funke ist eine deutsche Schriftstellerin, deren Biicher unter den Kindern und
Jugendlichen in aller Welt sehr beliebt sind, weil sie in viele Sprachen iibersetzt wurden. Es gelingt ihr
solche Welt zu schaffen, in der die Hauptpersonen so realistisch sind, als ob sie neben uns lebten. Alle
Geschichten von Cornelia Funke sind auf verschiedene lexikalische und syntaktische Einheiten reich, die
sie verwendet um den ideologischen und thematischen Plan seiner Werke zu vermitteln.

Aufgrund der analysierten Belege kann gesagt werden, dass die Texte der Erzéhlungen voller
Personifikation, Vergleich und Metapher sind.

Personifikation ist ein Gegenstand eines Dinges, dem menschliche Attribute verliehen werden:

Jedes Buch sehnt sich danach, seine Geschichte zu erzihlen (Das Buch, das niemand las).

Die Nacht atmete in der Wohnung wie ein dunkles Tier (Reckless).

... aber das Glas schmiegte sich an seine Finger ... (Reckless).

Die Stille hinter der Tiir klang schrecklich vertraut (Tintenblut).

Ein fliegender Teppich (Fabers Reise), Gefliigelte Pferde (Die Feder eines Greifs).

Eine Metapher ist ein bildhafter Ausdruck, in dem ein Wort aus seinem Bedeutungszusammenhang
in einen anderen iibertragen wird:

Genauso hatte sie (Stille) sich ihm schon einmal auf die Ohren gelegt... (Tintenblut).

Die Dunkelheit war blass vom Regen (Tintenherz).

Ein Vergleich ist eine direkte Gegeniiberstellung zweier Dinge:
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Die diirre Gestalt verschwand ebenso wie die grauen Mauern (Reckless). Jacob glaubte, das Glas

des Spiegels wie Eis im Nacken zu spiiren (Reckless). Du bist ja blass wie der Tod (Tintenblut).

Die obigen Beispicle illustrieren die Starkung der Aussagen. Sie helfen uns die Welt etwas anders
wahrzunehmen. Die benutzten sprachlichen Mittel er6ffnen dem Leser eine Welt, in der er durch seine
Vorstellungskraft Dinge sehen, horen oder schmecken kann.

Nach unseren Beobachtungen gibt es in den analysierten Texten viele Anglizismen: das Sofa, der
Finger, die Bank, Antiquary, Second-hand bookseller, Collector, Capricorn, T-shirt (Tintenherz),
Reckless. Die Anglizismen, die Autorin benutzt, beschreiben im Allgemeinen die Namen der
Gegenstinde und Dinge, die im tdglichen Leben verwendet werden und die Namen der Hauptfiguren der
Werke. Vielleicht fiihrt die Autorin sie in den kiinstlerischen Text ein, sodass das Lesen nicht nur einfach
Spall bringen konnte, sondern auch zu einer intellektuellen Arbeit wird. Die Hauptpersonen der
Geschichten sind alle modernen Menschen, die durch Globalisierungsprozesse beeinflusst sind. Sie
kennen viele Sprachen und denken oft nicht nur auf Muttersprache, sondern auf Englisch. Die
Verwendung von Anglizismen kann der Schriftstellerin helfen ihre Helden und im Allgemeinen die
Gesellschaft zu charakterisieren.

Um ihre Gedanken und Uberlegungen zu vermitteln, benutzt die Schriftstellerin die in der Sprache
existierten lexikalischen Einheiten nicht, sie erzeugt ihre eigenen Worter, autorisierte Neologismen
genannt oder Wortneuschopfungen. Zum Beispiel: ~Ritterinnen, Piratinnen, eine Drachin,
Koboldmdnner- und frauen sowie Feen und Feenmdnne, elefantenstark, lowenherzig. Fir Cornelia
Funke ist es wichtig, dass ihre Figuren sowohl die weibliche, als auch die méannliche Form haben. Die
Hauptfigur einer der Geschichten hat eine erstaunliche Fahigkeit die Helden des Buches lebendig zu
machen, wihrend sie beim Lesen ihre Stimme benutzt.

Bemerkenswerte Stelle in den Werken der Schriftstellerin besetzen nostalgische Motive. Im Buch
,» Lintenherz* hat der Protagonist Jacob einen Fehler gemacht, was sehr bedauerlich ist und leider nicht
behoben werden kann. Er redet stéindig dariiber und niemand kann seine Stimmung dndern:

Ein Fehler, Jacob, nach all den Jahren der Vorsicht.

Ein Fehler nur.

Ein Fehler.

Ein Fehler, Jacob.

Ein Fehler.

Die Syntax der Werke von Cornelia Funke ist kurz und einfach gehalten. Es gibt Satzabbriiche und
unvollstindige Satze:

Das Ticken einer Uhr (Reckless).

Capricorn. Noch so ein seltsamer Name (Tintenherz).

Diese unvollstindigen Sétze sind typisch fiir stilistisch miindliche, geschriebene Sprache. Aber das
macht die Sprache lebendig, denn diese Biicher sind meistens an Kinder im Grundschulalter adressiert
und fiir sie muss die sprachliche Gestaltung verstandlich und anschaulich sein.

Schlussfolgerungen und Perspektiven fiir weitere Forschung. Aus dem Vorhergehenden kann
man schlieen, dass das Inventarium des Stilzugs der analysierten Mérchen duBerst reichhaltig ist und
nicht auf die oben beschriebenen Beispiele beschrankt. Die stilistischen Techniken und Ausdrucksmittel
verschiedener Ebenen sind miteinander verflochten, was dem Leser oder Zuhorer die Information
garantiert lenkt. Die linguistische Analyse der Kunstmérchen von Cornelia Funke zeugt von der Vielfalt
und dem Reichtum an verwendeten Stilmitteln und Techniken. Sie alle dienen dazu, die Gefiihle und
Emotionen der Autorin besser zu verstehen. Sie konnen auch etwas tber ihren sozialen Status, ihr
Bildungsniveau, ihre Einstellung zu anderen Menschen und Objekten zu iibermitteln. Die Eigentiimlichkeit
des Sprachstils der Werke von Cornelia Funke ist ein Mittel der Umsetzung des individuellen Konzepts von
Weltanschauung und Einstellung, Offenlegung von internen Eigenschaften von kiinstlerischen Bildern,
Charakteren. Die Sprachpalette von uns analysierten Mérchen reflektiert insgesamt die kiinstlerische Welt
der Kinder. Die prignantesten Beispiele der linguistischen Markierung, unserer Meinung nach sind
Personifikation, Vergleich und Metapher. Sie waren natiirlich einer von denen Faktoren, die die Empfanger
beeinflussen und das Versténdnis der Leser fiir kiinstlerischen Text geschaffen.

Die behandelten Aspekte offnen auch neue Forschungsperspektiven, da die vorliegenden
Ergebnisse in den Kunstmdrchen anderer Schriftsteller iiberpriift werden sollten, um die
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Entwicklungstendenz der linguostilistischen Besonderheiten in solcher Art der deutschen Texten
beschreiben zu konnen.
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Beaux Okcana, biausHiok JIroamuia. JIiHrBocTuIicTUYHI 0c001MBOCTI JliTepaTypHux Ka3ok Kopheii ®ynke. Y
HayKOBIif CTaTTi BUCBITJIICHO JIIHIBOCTHIIICTHYHI OCOOJIMBOCTI JIITEPaTypHUX Ka30K Cy4acHOI HiMellbKkol nmucbkMeHHuLi KopHerii
Oynke. Criepury Oyito 3po0iIeHO KOPOTKHIA OTJISN iCTOPUYHOTO PO3BUTKY MOCIIMKEHb Ka30K y HiMewdwHi, Toai BHABICHO,
OIMCAHO Ta MPOAHATI30BAHO JIIHIBOCTHIIICTHYHI OCOOIMBOCTI IOCIIPKYBaHHX JIITEPATYPHUX KA30K.

3 TpoBencHOI HAYKOBOI DPO3BIAKM MOKHA 3pOOMTH BHCHOBOK, IO apceHal O(OPMIICHHS aHATI30BaHUX Ka30K
Ha/I3BUYaiiHO OaraTHii i He 0OMEXYEThCsl ONMCAHUMH BHILE TpUKIagaMu. CTHTICTHYHI METOIH 1 3aC00M BHUPaKEHHS PI3HUX
PIBHIB IEPEIUTITAIOTECS MiXK COOOIO, III0 TapaHTye OTPUMAHHS YUTaueM 9H CIyXadeM iH(popMarlil, SKy HAMara€TbCsi JOHECTH
aBtop. JIiHrBicTHyHuii aHai3 ka3ok KopHenii @yHKe CBIAYMTH MPO PI3HOMAaHITHICTH Ta 0araTcTBO CTHIIICTHYHHX 3aCO0IB Ta
MmertoniB. Bel BOHM ciyaTh U Kpamioro po3yMiHHSA IOYYTTIB Ta eMOLid aBTopa. BoHM Takok MOXyTh HepenaBaTu
iHdopMmallilo PO CoLiaNbHUIT CTaTyC aBTOpa, PiBeHs 1i OCBITH, 1i CTaBJIEHHS 10 1HIIKX JoAei Ta 00'ekTiB. OcoOIMBICTE MOBU
crumo TBOpiB Kophenii dyHke € 3acobom peaiizaiii KOHIENIIT iHIMBIAyalbHOTO NMEPEKOHAHHS 1 BIJHOCHH, PO3KPHUTTS
BHYTPIIIHIX BIACTUBOCTEH XyIOXKHIX 00pa3iB, CHMBOIIB. MOBHa HaiTpa MPOaHAI30BAHUX JITEPaTYpPHUX Ka30K BimoOpaskae
3arajibHUN XyJO0KHiH CBIT nitedl. HalsickpaBilimMuy NpHKIIagaMu JIHTBICTUYHOTO MapKyBaHHsI JIiTepaTypHUX Ka3ok Kopaenil
®DyHKe, Ha HaIll TIOTJIA, € TIepCoHi(iKaIlis, TOpiBHIHHS Ta MeTadepa. BoHn, 3Br4aiiHo, € OMHIM 3 THX 3ac00iB, SKi BIUTHBAIOTH
Ha YMTa4a Ta CIPHSIOTH PO3YMIHHIO XYJI0XKHBOTO TEKCTY.

Po3ristHyYTI IHTBOCTHITICTHYHI OCOOJIMBOCTI JIITepaTypHOI Ka3KH BiIKPHUBAIOTH HOBI MEPCICKTHUBH UIS TOCIIHKEHb,
OCKUIBKM OTpPHMaHi pe3yJbTaTh MOTPIOHO MEpEeBIPUTH B JITEPATypHHX Ka3Kax IHIIMX aBTOPIB, MIO0 OMMCATH TEHJICHIIT
PO3BHUTKY JIIHIBOCTIJIICTHIHIX OCOOIMBOCTEH B TAKOMY THIIi TEKCTIB.

KnrouoBi cioBa: kasky, XyJO)KHI Ka3Kd, JIHTBOCTWIICTHYHI OCOOJMBOCTI, MOBHHE CTWJIb, CTHJIICTHYHI 3aco0H,
0COOJIMBICTH MOBHOTO CTHJIIO.

Bielykh Oksana, Blyzniuk Liudmyla. Linguostilistic Peculiarities of Fairy Tales by Cornelia Funke. This article
deals with the linguostilistic peculiarities of fairy tales by modern German writer Cornelia Funke. First, a short overview of the
historical development of fairy tale research in Germany is outlined. Afterwards linguistic features of the fairy tales by Cornelia
Funke are determined, systematized and analyzed.

It can be concluded that the inventory of the styling of the analyzed fairy tales is extremely rich and is not limited by the
examples described above. Stylistic methods and means of expression of different levels are interwoven with each other, which
ensure that the reader or listener receives information that the author tries to convey. The linguistic analysis of the Cornelia
Funke’s tales illustrates the diversity and richness of the used stylistic tools and techniques. They all serve to better understand
the feelings and emotions of the author. They can also convey something about their social status, their educational level, their
attitudes to other people and objects. The feature of the language of the style of the works of Cornelia Funke is a means of
realization of the concept of individual beliefs and relationships, the disclosure of the internal properties of artistic images,
symbols. The language palette of the analyzed fairy tales reflects overall the artistic world of children. The most succinct
example of linguistic marking, in our opinion, is personification, comparison and metaphor. Of course, they were one of those
factors that influenced the recipients and created the understanding of the reader for artistic text.

The aspects discussed also open up new research perspectives, since the present results in the literary tales of other
writers should be reviewed in order to be able to describe the developmental trend of linguostilistic peculiarities in such types of
German texts.

Keywords: fairy tales, art fairy tales, the linguostilistic peculiarities, language style, stylistic devices, the peculiarity of
the linguistic style.
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Beabix Oxcana, baushiok Jlogvmia. JIMHIBOCTHIMCTHYECKHE OCOOEHHOCTH XY/05KeCTBEHHBIX CKa30K
Kopnennn ®@ynke. B Hay4HOI1 cTaThe OCBELIEHbI JIMHIBOCTHIIMCTUYECKHE OCOOCHHOCTH JINTEPATYPHBIX CKA30K COBPEMEHHOM
Hemernkoil mmcarenmbHUIBI KopHermmn @ynake. CHauanma ObUIO cHOeTaHO KpaTKA 0030p HCTOPHUYECKOTO Pa3BHTHS
ucclieJoBaHui cka3ok B ['epMaHu, Toraa 0OHapyKeHO, OIHCaHO U MPOAHATM3UPOBAHO JIMHIBOCTHINCTHYECKHAE OCOOCHHOCTH
HCCIIEyEMBIX JTUTEPaTYPHBIX CKa30K.

C npoBeneHHOW HayyHOW pa3BEIIKM MOYKHO CIENaTh BBIBOJ, YTO apceHasl O(QOPMIICHUS pacCMaTpUBAaEMBIX CKa30K
Ype3BbIYaiHO OOTaT M HE OTPAHMINBACTCSI OIMCAHHBIMU BBIIIE puMepaMu. CTHIMCTHYECKHE METO/IBI U CPECTBA BBIPAKCHUS
Pa3IMYHBIX YPOBHEH MEPEIUIETAIOTC MEXIy COOOMH, YTO rapaHTUPYET MONyYeHNE YUTATeNIeM WM CITylaTenieM HH(opMaluy,
KOTOPYIO IIBITACTCS TOHECTH aBTOp. JIMHrBHCTHYECKHH aHA3 cka3ok Kopremm @yHKe CBHACTENBCTBYET O pa3sHOO0pasHu 1
OoraTcTBe CTMJIMCTUYECKHX CPE/ICTB M METO/IOB. Bece OHM ciryKaT ulsl JIydIlero OHUMaHUs YyBCTB M dMolMi aBTopa. OHI
TaKKe MOTYT NepeaaBaTh MHGOPMAIMIO 00 MX COLMAIBHOM CTaTyCe, YPOBEHb €& 00pa30BaHMs, €0 OTHOLICHWE K APYTUM
moasiM u oobektaM. OcoOeHHOCTh si3blka CTWISI TpomsBeneHui Kopuermmn DyHKe sBIsieTCs CPEICTBOM peall3alyiu
KOHIIETIIINY WHIWBUIYaIbHOTO YOEXKIECHHS W OTHOLICHMH, PAacKpbhITHE BHYTPEHHHX CBOWMCTB Xy[IOXKECTBEHHBIX 0OOpa3oB,
CHMBOJIOB. SI3bIKOBasI TAIUTPA NMPOAHATM3UPOBAHHBIX JTUTEPATYPHBIX CKa30K OTpakaeT OOLIMI XyI0)KECTBEHHBIH MHp JETeH.
CaMpIM APKUM HPHMEPOM JIMHTBHCTHYECKOTO MApKHPOBAaHMS, HA HAII B3ITIAM, SIBIACTCS IEPCOHU(MKAIWMSA, CPAaBHEHHS U
Meradopsl. OHH, KOHEYHO, SIBJSIIOTCS OJHUM M3 TE€X CPE/ICTB, KOTOpHIE BO3/ICHCTBYIOT Ha YHTATENs M CIIOCOOCTBYIOT
MOHNMAHUIO XyI0KECTBEHHOTO TEKCTA.

PaccMoTpeHHBIE JIMHIBOCTHIIMCTHYECKHE OCOOEHHOCTH JIMTEPATypPHON CKA3KH OTKPBIBAIOT HOBBIE ITEPCHICKTHBBI IS
HCCIIEJOBAHNH, TIOCKOIBKY TOJyYEHHBIE PE3yIbTaThl HY)KHO HMPOBEPUTH B JIMTEPATYpHBIX CKa3Kax IPYTHX aBTOPOB, YTOOBI
OonurcaTb TCHACHIWHN pa3BUTHUA JIMHTBOCTUIIUCTUICCKUX 0COOEHHOCTEH B TAKOM THIIE TEKCTOB.

KiroueBble cI0Ba: CKa3Kd, XyIOXKECTBECHHBIC CKa3KH, JMHTBOCTHIIUCTHYCCKHEC OCOOCHHOCTH, SI3BIKOBOW CTHIIb,
CTHIIICTUYECKHE YCTPOUCTBA, 0OCOOCHHOCTH JIMHTBUCTHYECKOTO CTUJIS.

YK 81°33
Hamania booep

KOPITYCHMIA MIAXI] Y KOHTEKCTI JOCJI)KEHb
MPUKJIATHOI JIHTBICTUKH

VY cTaTTi KpUTHYHO MPOaHajIi30BaHO Pi3HI MOIISAN HayKOBHIB Ha npoGemy pom | MicLIsl KOPIYCHHX JIOCHi/IKEHB, 32
Pe3y/IbTaTaMU SIKMX MPE/ICTAB/ICHO TPH MPHHIMIOB] MO3MIIT CTOCOBHO OLIHKH, OLIIBHOCTI i HepCHeKTI/IBHOCTl KOPITyCHOTO
MIX0Ay y NUPHKIAJHMUX JOCHIDKEHHAX: 1) paJMKalbHO-CKeNTHYHMM, 2) MOMIpKOBaHO-30ajaHCOBaHMH 1 3) HAyKOBO-
nepcreKTuBHUHA. HaBeneHo painkansHO-KPUTHYHI MOIJISAN YUeHHX, 30kpeMa H. XoMchKoro, sIKi IIepekoHaHi B HeHaJIHHOCTI
KOPITYCY SIK TIOLTYKOBO-IOCJITHUIIBKOT CHCTEMH, KOTpPa 3BOJMTHCS 10 TPHMBIAJIHLHOTO CIIOCTEPEIKEHHS 32 BEIUKHM 00CSTOM
JTAHUX, 110 “‘HE € METOAOM HayKOBOTO HiSHaHHﬂ 1 He MOKe 3a0e3ICUHTH aHi YCITIITHe p03B’$[3aHH$[ TTi3HABAJIHHUX i TMPAKTHIHHX
MpOOGIIEeM, aHi HAKOMMYCHHS HOBUX 3HAHB”. JIOKITa/IHO CXapaKTEPH30BAHO PHTOPHUKY CKETITUKIB KOPITYCHOT JIIHIBICTHKH, 5IKI, 3
0JHOTO OOKY, BBaXKAIOTh, II0 TUIBKH I(OpHyCHl JIHTBICTUYHI JaHi TMPH3BOJIATE /IO MEBHOT Q)anbcnanaun Ppe3yJbTaTiB, a CyTo
YaCTOTHMH ITIPaXyHOK B)KMBaHHS CJiB HE MOXKe OyTH HaJIiHAM KpPHUTEPiEM JUIi BHCHOBKIB IIPO  OCOOJIMBOCTI
(YHKIIIOHYBaHHS JIIHTBICTHIHOTO 00'€KTa, a, 3 1HIIOTO, — HE 3alepedyioTh BaXKIMBOCTI i 3HAYMMOCTI IIMX METOIVK OIHCY
MOBHHUX siBULL. [Ipe/icTaBIeHO TAKOX KapJWHAIBHO IPOTHIICKHY MO3MI[I0 ONTUMICTHYHO HAJNAIITOBAHUX JIHIBICTIB, SKi
NpaLioloTh y cepi KoprycHoi JiHrBicTHKY, 30Kkpema B. O. [nyHrsiHa, 1o moB’si3ye BaXIMBIiCTD KOPITyCHHX JIOCITI/KEHD 13
CTBOPEHHSAM KOPIYCHHX CJIOBHUKIB 1 KOPITyCHHX TPaMaTHK HOBOTO TIOKOJIIHHS, KOTP1 CHPHUATUMYTh JOKOPIHHUM 3MiHaM y
LapuHi Jiekcukorpadii, y METOJMI[l HaBYaHHsS 1HO3EMHHX MOB, y MEpEKJIaJ03HABCTBI. BHUsBIEHO nepeBarn 3acCTOCYBaHHS
KOpPIlyCy B MOBO3HABYHMX CTYHISIX, 30KpeMa, OO0 €KTHUBHICTh, BepU(]IKOBaHICTh, €(PEKTHBHICTh, pEIPE3CHTATUBHICTS.
IMocTyiiboBaHO, 1110 KOPITYC € TEOPETUYHUM PECYPCOM 1 BOJJHOYAC IHCTPYMEHTOM /Il MaIlIMHHOTO TIepeKiIay, po3Hi3HaBaHHs
Ta CHHTE3y MOBJICHHSI, @ TAKOX I PO3POOIICHHS IIPOTpaMm, TTOB’I3aHUX i3 y)KUBaHHAM MOBH B PI3HHUX pETiCTpax.

KnouoBi ciioBa: KoprycHa JIHIBICTHKA, KOPITyCHHIl IIiJIXiI, KOPIYC SIK IOIIYKOBO-JOCTIZHHUIbKA CHCTEMa Ta
IHCTPYMEHT JUTSl MaIllIMHHOTO TIePEKIIa Ly, KOPIYCHI CJIOBHUKH, KOPITyCHI TpaMaTHKH.

ITocranoBka HaykoBoi npo0;emu Ta ii 3HaueHHst. [Ipouecu iHdopmaTH3alii cydacHOrO CBITY,
3a cnoBamu O. Jlemcbkoi-Kynbuniibkoi, 3HauHO 3MiHWIM Horo. Bes iHpopMartis, BUKOPHCTOBYBaHa SIK Y
MOBCSIK/IEHHOMY MTTI, TaK 1 Ta, 110 MOTPiOHA /U1 ONlaHyBaHHS MOBaMM, 3HAXOAUTHCS B €IEKTPOHHOMY
¢dbopmari, KOJMIIHI JAPYKOBaHI BHUAAHHSA, 30KpeMa M PYKOIUCH Ta My3eHHI W apXiBHI MaHYCKpPHIITH,
HaOY/IM €JIEKTPOHHOTO KOAyBaHHS [2, ¢. 68]. ¥V 3B’A3Ky 3 IIMM IMOCTAJ0 MHTaHHSI PO3POOJICHHS TaKOl
TIOIIYKOBOI CHCTeMH, sika O epEeKTHBHO i MOOUIBHO 3MoOrja 3a0e3NeuuTd MOoTpeOM B OIpalfoBaHHI
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