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Makapyk Jlapuca. [lapaJuHrBucTHYECKHE CPEICTBA KAK KOMIIO3HIMOHHBIE COCTABJISIONINE COBPEMEHHBIX
AHTJIOSI3BIYHBIX MYJbTHMOAAIBHBIX TEKCTOB. [IpoaHam3MpoBaHbl COBPEMEHHBIE aHTJIOSN3bIYHBIE MYJIbTUMO/IANIEHBIE
TEKCTB C Y4eToM HX (hOopMOCOAepKaTeNbHBIX 3JIEMEHTOB. MccienoBaHue NpOBEAEHO Ha OCHOBE INPEANIOKEHHOH B
TIPEABIYIINX UCCIEIOBAaHUIX aBTOPA TUIIOJOTMU HEBEpOaJbHBIX IpaMYeCKUX CPENCTB, Pa3JeieHHbIX Ha HECKOIBKO
OTZAEJBHBIX TPYII, KOTOpbIE B MYJIBTHMOJAJBHBIX TEKCTAX TECHO CBSI3aHBI MeXay cobol. Pedb mier o cermeHTanuu
TEKCTa | JPYrux rpadudeckue spdekrax; mpudTe U IBETe; HEMUKTOrpadIHbIX U He(OTOrpaUIHBIX MapaTeKCTOBBIX
9JIEMEHTAX; UKOHUYECKHUX S3bIKOBBIX JJIEMEHTax (M300pakeHHsX); APYrux HeBepOasbHBIX cpeicTBax. Ha ocHoBe 3Toit
KIaccupUKaMy  CO3AaHO HECKOJIbKO Haubolee paclpoCTPaHEHHBIX Mojeldell COBPEMEHHBIX —AaHIJIOSA3bIYHBIX
MYJIBTUMOJIANIBHBIX TeKcTOB. OOpaliieHo BHUMaHUe M Ha CrelU(HUKY MOHOMOAJIbHbIE TEKCTOB. AHAIN3 aHTJIOM3BIYHBIX
MYJITUMOJJAJIbHBIX TEKCTOB CBUAETEILCTBYET, UTO BO BPEMsI MX CO3aHUsI MPOAYIIEHTHI UCIIOIb3YIOT KAaK MUHUMYM JBa
Moxayca. KonndecTBo BapHaHTOB COYETAEMOCTH DPAa3JIMUHBIX MOJYCOB HE(HKCUPOBAHO W 3aBHCUT OT Pa3JHUYHBIX
¢akTopoB. OIHUM W3 CaMbIX TUIHWYHBIX MYJIBTHMOJAIBHBIX TEKCTOBBIX OOpa30BaHMI MOXKHO CUMTaTh KOMOWHAIMIO
BepOaJIbHOTrO TeKcTa (¢ yueroM crierduky mpudra U nBeTa Kak ONpeeseHHbIX 000I04YeK, MOCPEJACTBOM KOTOPBIX MX
(OPMHUPYIOT U KOTOpBIE BBICTYNAIOT OTAEIBHBIMU MOJyCaMH) M JAPYroro, No KpaifHeil Mepe OJHOTO JIOMOJIHUTEIBHOTO
MOJIyca n300pa3uTeNbHOrO XapakTepa Kak, Hanpumep, GpoTtorpadus Wi KapukaTypa.

Knrouesble c10Ba: MOLyC, MyIbTUMOJAIBHBIN TEKCT, CEMHOTUYECKHE PECYPCHI, TEKCTOBBIE MOJEIH.

Makaruk Larysa. Paralingual Elements as Building Blocks of Contemporary English-Language
Multimodal Texts. In this article an analysis is given of modern English multimodal texts based on their elements
embodying form and meaning. This study was conducted on the basis of a typology of nonverbal graphic means which
was proposed by the author in previous investigations, and which were divided into several groups that are closely related
to one another in multimodal texts. These devices include the segmentation of text and other graphic effects; font and
color; non-pictorial and non-photographic paratextual elements; iconic language elements (images); and other non-verbal
means. Based on this classification, some of the most common models of modern English multimodal texts have been
created. Attention has been given to the specifics of monomodal texts. The analysis of English multimodal texts
demonstrates that during the course of their production, their producers utilize at least two different modes. The number
of different combinability variants is not fixed, and depends on various factors. One of the most common multimodal text
entities can be considered as a combination of verbal text (with specific font and colour traits as intermediary ‘capsules’
through which they form, acting as separate modes) and at least one other additional mode of an illustrative nature, such
as a photograph or illustration.

Key words: mode, multimodal text semiotic resources, text model.
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HHOJI®OHIA AK KOMYHIKATHUBHA O3HAKA
HOBYAOBH XY AOKHIX TEKCTIB IMCBbMEHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB
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TEKCTy, IO JIO3BOJISIE TIPOCTEXKHUTH NOMiIQOHII0O HA BCiX eramax CHpudHATTS TBOpY. llomidonis mpuramanHa
HOBOpPOMAaHICTCHKOMY XYAOKHBOMY HapaTHUBY Ta MPOCTEKYETHCS IPHU JOTEKCTOBOMY I TEKCTOBOMY IPOYMTaHHI,
peari3yeTsest 1 Ha CEMaHTUYHOMY, 1 HA CHHTAaKCHYHOMY piBHsIX. CHpUHHATTS (paHKOMOBHOTO XyAOKHHOT'O HAPATUBY SIK
CBOEPIZHOI CHCTEMH TOJIOCIB MEPCOHAXIB BH3HAYa€ HE MPOCTO BXOKEHHs MOmioHIi 10 CKIIaay TEKCTOBOI TKaHWHH
TBOPY, @ o3I 11 SIK MEBHOTO (yHJaMEHTY, Ha SIKOMY BHOYHOBYETHCS XyAdoxHii HapartuB. [lomidoHiunmii poman
BUKOPHUCTOBYE 0ian02iyHuil cnocio mucienisi 3 HOTo JIOTIKOI TUCTAHIIIOBAHHS, NMPHHIMIIOM aHAJOTii, peNsiiHIMU
3B’3KaMH, KOHTpacTamu, amOiBajeHTHicTIo. [lomidoniyHa IiTeparypa, 30KpeMa HOBOPOMAaHICTCHKUHM XyIOXKHIN
JICKYPC, MTOCTA€ LIIKOBHUTO JIIAJIOT1YHIM, OCKUIBKH MIXK yciMa eJleMEHTaMH POMaHHOI CTPYKTYPH iCHYIOTH IIPOTHUCTaBHI
JiaJIOr1vHl BITHOIIEHHS.

Karo4oBi ciioBa: HOBOpOMaHICTCHKHUN XYIOXKHIN AUCKYpC, TOMi(OHIS, BIIKPUTHII TEKCT, KOTHITUBHO-HAPATHBHA
crieHorpadisi, MOTiK CBiJJOMOCTI.

IlocTanoBka HaykoBoi mpoOjeMu Ta ii 3HavyeHHs. HaykoBa po3Bigka crpsiMOBaHa Ha
BUSIBJICHHS O3HAaK MOJIQOHII B PO3rOpPTaHHI KOTHITUBHO-HAPaTUBHUX CIIEHAPIiB Y MeXaX HapaTUBHOI
CTPYKTYpH HOBOPOMAHICTCHKUX XYJOKHIX TEKCTIB. AKTYaJbHICTh JOCH/PKEHHS TOJsrae y
BAYKJIMBOCTI BUBYEHHSI MOJI(OHII K KOMYHIKATUBHOI O3HaKM MOOYIOBU KOTHITUBHO-HapaTHBHUX
CIIeHapiiB Ta OCOOJMBOCTEH IXHBOTO PO3TOPTAHHSA y HAPAaTUBHIA CTPYKTYPl XYJI0KHBOTO TEKCTY
nepioxy HoBoro pomany.

Merto1o cTatTi € BUSBICHHS i aHai3 MOJipOHIT IK KOMYHIKATUBHOI BIIACTUBOCTI (POpMYBaHHS
KOTHITUBHO-HapaTUBHOI cleHorpadii Mpo30BUX TBOPIB (paHIy3bKMX NUCBMEHHUKIB NEPIOAY
Hogoro pomany H. Cappor it A. Po6-I'piite.

[TomidoHis — HagBHICTH «OaraTtorojioccs» B MeXaxX II€BHOTO TBOpPY, IO TOJIATaE B
CUHXPOHHOMY ICHYBaHHI KUTBKOX CaMOCTIHHUX ToJiociB abo «menonii» [1]. Tlomidoniaauit poman
BOupae B cebe BCIO 0araTOMaHITHICTh MOBHUX XapaKTEPUCTHUK, 110 NepeOyBalOTh Yy A1aIOTTYHUX
CTOCYHKaX, HE BU3HAIOYH OJIHOI iepapXii. BiH BUKOPUCTOBYE Odianociunuili cnocio mucients i3 Horo
JIOTIKOIO JUCTAHIIIOBAHHSA, NPUHIIMIIOM aHAaJOrii, peNsaIiiHUMH 3B’SI3KaMH, KOHTpacTaMH,
am6iBaneHTHICTIO. Came 111 XapaKTepUCTHUKH 1 € OCHOBOIO «0araToroyioccs» y TBOPI.

[Tomiponiunicts pomaniB H. Cappor # A. Po6-I'pilie mocrae ITOMIHAHTHOIO PHCOIO
XyJI0>)KHBOTO HapaTuBy miepiony HoBoro pomany. BimkpuTicTh HOBOPOMaHICTCHKOTO XYIOKHBOTO
HapaTHUBY 3HAMIIIA CBOE BUPAXEHHs B MOJI(OHII, 10 y 3arajJbHUX pUCcaX MOJAETHCS SIK BUKIIOYHA
CaMOCTIHHICTh y CTPYKTYPl XYAOXKHBOTO TEKCTY, KA «3BYYUTH» MOPSJ 13 aBTOPCHKUM CIIOBOM 1
OCOOJIMBUM YHHOM TO€IHYETbCS 3 HHUM Ta 3 IOBHOLIHHUMHU TOJOCAaMHU IHIIUX [EPCOHAXIB.
BBaxaemo, mo po3MairTs CMHCIOBHX TOHIB 1 €KCHPECHMBHOCTI (popMye OaraTOMIpHICTh IMO3MITT
OTIOBi/Iaua Ta TMEPCOHAXIB Yy poMaHax NMHUCbMEHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB, a HOBHH pakypc OaueHHS
HOBOPOMAHICTCHKUX XYI0XKHIX TEKCTIB YTUTUBCS B IXH1M BIAKPUTOCTI.

[Tomidonis mocTae THM caMHM 3’€IHAHHSIM MDK TEKCTOBOIO CTPYKTYPOIO Ta XYIOXKHIMH
o0pa3zaMu HOBOPOMAHICTCHKOTO XYJI0XHBOTO HAapaTUBY, K€ MA€ BUCBITIUTH CYTHICTb XYJI0KHBOTO
o0pasy it 00pa3Hy CyTHICTh TEKCTy 3araiom [2, 38].

Buxkiax ocHOBHOro marepiajay il OOIPYHTYBAHHS OTPMMAHHUX Pe3yJbTATIB JOCJIiIKeHHS.
Mu posriasgaeMo nomidoHio SK FoJIOBHE MIATPYHTS i po3roptanHs pomaniB H. CappoT it A. Po6-
I'pifie. TlonmidoHIUHICTE «3BY4YaHHS TOJOCIB)» TEPCOHAXIB TIOCTAE BU3HAYAIBHOIO PHCOIO
XYIOKHBOTO HapaTUBY Ta peali3yeThbCsi B IrpOBill cTparterii, sfka 3HAXOOUTh Oe3MmocepeaHe
BUPaKEHHS y XYyJ0XKHIA KoMyHIKalii [3].

Tak, Ha3zBa pomany A. PoO-I'piite “La Jalousie” cnyrye sickpaBuM mpHKIagoM mosidoHil
3arojoBka. HaBiTh He 3HaIOUM 3MICTY pPOMaHy, B 4YMTaya OJHOYACHO 3 SIBJIAIOTHCSA JEKUIbKA
acorriarliif 3 Ha3Boro. [lepemyciM mpHITyCKaEMO, 1110 aBTOP Ma€ Ha yBa3i jkamto3i y 3HauenHi “treillis
de fer ou de bois permettant de voir sans étre vu; contrevent formé de minces lattes paralléles et
mobiles dont on peut faire varier I’inclinaison” [4]. Boanouac, jalousie n.f. moxe o3nauatu
“irritation et chagrin éprouvés par crainte ou certitude de I’infidélité de I’étre aimé” [ibid.], a Bixrax,
3rajlaHa BHIE JIEKCeMa Mae Ie OJHe 3HadeHHs: “peine et irritation éprouvées par
le désir de possession de biens (matériels ou immatériels) que d’autres détiennent; désir pour soi, du
bien ou du bonheur d’autrui” [ibid.]. Otox, noBepratounck 10 Ha3Bu pomany “La Jalousie”, podumo
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BHCHOBOK, II0 B caMiii Ha3Bi HOBOPOMAaHICTCHKOTO TBOPY BTUICHO K MIHIMyM LIMX TPH 3HAYEHHS,
0 ¥ po6uTs ii moxidoHIuHOIO.

VY Tekcri 3adikcyBalu JIGKCEMY JKalllo31 B MEpIIOMY 3HAueHHI 25 pas3iB y pi3HHX eMi30ax,
nanpukiaaa: Par la troisieme fenétre, qui donne de ce coté, il pénétrerait donc largement dans la
chambre, si le systeme de jalousies n’avait pas été baissé [5, 6]; Les fenétres de sa chambre sont
encore fermées. Seul le systeme de jalousies qui remplace les vitres a été ouvert, au maximum,
donnant ainsi a [’intérieur une clarté suffisante. A... est debout contre la fenétre de droite
et regarde par une des fentes, vers la terrasse (ibid., p. 24); La silhouette de A..., découpée lamelles
horizontales par la jalousie, derriere la fenétre de sa chambre, a maintenant disparu (ibid., p. 25).

[IpoaHanizyBaBII KOHTECTH BXKHWBAHHS 3raJlaHOI BUIINEC TEKCTOBOI OJHMHHWIN, MH JIAIUIH
BHCHOBKY, IO J/cait03i, SIKI 3HAXOIATHCS Ha BIKHAX 1 JBEpAX OyAMHKY, 1€ BinOyBarOThCS MO/,
MOCTAIOTh €MHOI0 MOKJIMBICTIO JIJIsl OMOBIAAYa MIAMVISHYTH 3a THUM, IO BiIOYBa€ThCS 1 pO3MOBICTU
HaM ICTOpII0 Ha OCHOBI moOadeHoro. Binrak, KonM kairo3i 3aTYJSIIOTh BiKHA, OTIOBIaY HIUOTO HE
06auuTh /200 1OYMY€ CBOE MPOJOBKEHHS iICTOPIi, 400 MOBTOPIOE BkKe po3kazaHe. OCKUIbKU MPOCTIP
3aMKHEHO B YOTHUPHOX CTIHAX, TO CIIOCTEPIraTy 3a HUM 3alPOINIOHOBAHO JiKIle y mmapuHKy. [1{opa3sy,
KOJI JKaJIi031 BIIYMHSIOTHCS, ONIOBIIHA IHCTAHIIS TOKA3y€e YUTAauy pealbHUM CTaH pedel y OyAuHKY.
Konn B OynuHKYy BiIYMHEH1 Kallt03l, MU MOXXEMO CTBEpPKYBaTH NP0 aKTyalli3allilo 3HaueHHS
nekcemu jalousie n. f. i y 3mauenni “irritation et chagrin éprouvés par crainte ou certitude de
I’infidelité de I’étre aimé” [4], ajke crae OYEBHIHO, IO YOJIOBIK, KU MiArIISAAa€E KPi3b *Kalko3i i
3aJIMIIA€THCA HEBUAUMUM JUISI IHILKX, PEBHYE CBOIO IPYKHHY JI0 MOJIOJIOTO IaHa, KOTPUH MPHUMIIOB
1o Hel 3 Bi3uToM. [lo€qHAHHS PEaTbHOTO CIOKETY i aBTOPCHKOTO «IIOTOKY CBiZIOMOCTI» Befe 0
TOTO, L0 y NEBHUN MOMEHT 3HHMKA€ MeXa MDK PEalIbHICTIO 1 ysBOIO crocrepirada. B pesynbrati
yuTad 0a4uTh HE TE, IO X0Ye, a Te, III0 MyCUTh y (PoKyci OaueHHs OTOBiTava-aHOHIMA.

JloxazoMm moJiOHIYHOCTI HAa3BH POMAaHYy BUCTYIA€ W Tepekiaj yKpaiHChKOK MOBOIO, IO
IMILTIKY€, Ha Hally TyMKY, MHOXHWHHICTh acOIllaTUBHUX CMHCIHIB. [IpoaHani3yBaBImIun BECh TEKCT,
CTa€ 3pO3YMUIMM, IO aBTOP YKJIaJaB Yy Ha3BY pPOMaHy 3HAYHO TVIMOMIMH, MeTaQOpUIHHIA 3MICT.
KoHnTekcTyanpHuil aHajii3 MOJICEMaHTUYHOTO CJIOBA HABITh Y MEXaX BUCJIOBJIEHHS MOKE BUSBUTHU
1 BepOai3yBaTl MHOKMHHICTh 3HaU€Hb aHAJII30BAHO1 JICKCEMU Ta ii oTipOoHIUYHE 3BYYaHHS.

ABTOp poMaHy 3aCTOCOBYE NPUHOM «Kamepu» sl 300pa’keHHS TUX IEPCOHAXIB, SKi
MICTATBCS Y OyIMHKY, MOKa3ylouu X 3 MEpCIeKTUBU HEBUAMMOTO OINOBiaya PEBHUBOTO YOJIOBIKA.
CriouaTky KaMepa/oOKo MOBUIBHO pyXaeThes Ta (Pikcye HAMOUIBIN MOMITHI Ta SICKpaBi JeTaii ABOpY,
OymuHKy, kiMHaT. [locTymoBo kamepa MpUIIBUIIIYETHCA Ta BCTUTAE (DIKCYBATH MEPCOHAXKIB, SKi €
B OymuHKy. Jlami Jr0u MpUPIBHIOIOTHCS 10 IHTEp €py W BHHHKAE BPAKCHHS, IO II€ OJHE LI Y
CBiZOMOCTI OHOBIava:

Maintenant 'ombre du pilier — le pilier qui soutient [’angle sud-ouest du toit — divise en deux
parties égales I’angle correspondant de la terrasse. Cette terrasse est une large galerie couverte,
entourant la maison sur trois de ses c6tés. Comme sa largeur est la méme dans la portion mediane
et dans les branches latérales, le trait d’ombre projeté par le pilier arrive exactement au coin de la
maison ; mais il s’arréte la, car seules les dalles de la terrasse sont atteintes par le soleil, qui
se trouve encore trop haut dans le ciel. Les murs, en bois, de la maison — ¢ ’est-a-dire la facade et le
pignon ouest — sont encore protégées de ses rayons par le toit (toit commun a la maison proprement
dite et a la terrasse). Ainsi, a cet instant, [’'ombre de [’extréme bord du toit coincide exactement avec
la ligne, en angle droit, que forment entre elles la terrasse et les deux faces verticales du coin de la
maison.

Maintenant, A... est entrée dans la chambre, par la porte intérieure qui donne sur le couloir
central. Elle ne regarde pas vers la fenétre, grande ouverte, par ou — depuis la porte — elle
apercevrait ce coin de terrasse. Elle s’est maintenant retournée vers la porte pour la refermer. Elle
est toujours habillée de la robe claire, a col droit, tres collante, qu’elle portait au déjeuner.
Christiane, une fois de plus, lui a rappelé que des vétements moins ajustés permettent de mieux
supporter la chaleur. Mais A... s’est contentée de sourire : elle ne souffrait pas de la chaleur, elle
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avait connu des climats beaucoup plus chauds — en Afrique par exemple — et s’y était toujours tres
bien portée. Elle ne craint pas le froid non plus, d’ailleurs. Elle conserve partout
la méme aisance. Les boucles noires de ses cheveux se déplacent d’un mouvement souple, sur les
épaules et le dos, lorsqu’elle tourne la téte [5, 2-3].

Bigrak, y poMaHi KOHTaMIHYIOTbCS €JIIEMEHTH CIOKETY 1 MOTIK CBiOMOCTI, JETEKTHBHICThH
icTopii HEBHIUMOTO criocTepiraya i HOH(IHAJIBHICTD OIOBiNI, TLIECHA YYTTEBICTh MEPCOHAXKIB 1
TICMXOAHAI3 OMOBiJaua-aHOHIMA.

SlckpaBUM TNPHUKIAIOM TOMI(QOHIYHOTO AMCKYpCYy 13 3aCTOCYBaHHSM KOMYHIKaTHBHOTO
npuitomy «HOH cenekiii» € poman H. Cappor “Le Planétarium”. 3raganwuii TBip MOAUISETHCS HA IBi
YaCTUHH, KOJKHA 3 SIKUX MA€ CBiil BIacHu rpadiaHuii mpudr:

Il faut toujours exiger ce pochageextrémement fin, les grains minusculesfont comme un duvet...
Mais quel danger, quelle folie dechoisir sur des échantillons, dire qu i/ s ’en est fallu d 'uncheveu — et
comme C’est délicieux maintenantd’y repenser — gu 'elle ne prenne le vert amande. Ou pire que ¢a,
I’autre, qui tirait sur | 'émeraude... serait du joli, ce vert bleuté sur ce mur beige... [9, 3].

Y  xymoxuboMy TBOpi A. PoO-I'piite “La Reprise” rmaBu pomaHy po3JiiceHi
MPUMITKAMHU/KOMEHTapsSMU aBTOpa. 3 TOYKU 30py CHUHTAKCHUCY, XYAOXHIA TEKCT MICTUTh BEJHKI
peuenHs. CrokeTH1 JIiHII YacTUH MpeJCTaBieHl PI3HUMU (YHKIIOHAJBHUMU CTHJISMH, a ICTOpIs
NepcoHaXka MepepuBaeThes AokyMeHTanbHuME (aktamu: Au milieu de la place, se dresse le socle
massif, a peine ecorné par les bombes, de quelque allégorie en airain aujourdhui disparue,
symbolisant la puissance et la gloire des princes par | ‘évocation d'un terrible épisode légendaire, ou
bien représentant tout autre chose, car rien n’est plus énigmatique qu ‘une allégorie. Franz Kafka [’a
biensdr longuement contempleée, il y a juste un quart de siécle,

[MDKpsiIKOBHIA IHTEpBA |

note 1

Le narrateur, lui-méme sujet a caution, qui se présente sous le nom fictif d'Henri Robin commet
ici une légere erreur. Apres avoir passé I'été sur une plage de la Baltique, Franz Kafka s’est installé a
Berlin pour un ultime séjour, avec Dora cette foisci, en septembre 1923, et il est retourné a Prague en
avril 1924, déja presque mourant. Le récit de H.R. se situe au début de I’hiver “quatre ans apres
I’armistice”, donc vers la fin de 1949. Il y a ainsi 26 ans, et non 25, entre Sa présence en ces lieux et
celle de Kafka. L’erreur ne peut concerner le chiffragede “quatre ans”: trois ans aprés I’armistice (ce
qui ferait bien un quart de siecle), c'est-a-dire a la fin de 1948, serait en effet impossible, car cela
placerait le voyage de H.R. en plein blocus de Berlin par I’Union Soviétique (de juin 48 a mai 49).

[MDKpsiIKOBHIA IHTEpPBA |

Lorsqu’il vivait dans son voisinage immédiat, en compagnie de Dora Dymant,
le dernier hiver de sa breve existence. Guillaume de Humboldt, Henri Heine, Voltaire, ont aussi
habité sur cette place desGens d’Armes [6, 37-38].

OTXe, CTBOPIOEThCS BapiaHT MOMIPOHIYHOTO JUCKYPCY, IO BH3HAYAETHCS 3MIHOIO
KOMYHIKaTUBHUX pOJIEH Ta XapaKTepPU3YeThCS BapiaTUBHICTIO, BHPAXKEHOIO KOHOTYBAaHHSIM
JEKCUYHUX OAuHHIb [2, 166]. Takuii Tekct HaOyBa€e BJIACTMBOCTEH HE MPOCTOTO MOJUIOTY, a
nepepoctae B nomidoniune «bararorogoccs» [1]. Inmmmu cioBamu, B pomani A. Po6-I'piite
MPOBOJATHCS CAaMOCTIMHI, He3anexkHi onaHa Bim onaHoi miHii [2]. [lomiOHI MOHOJIOTH MOXYTh
MepexpenryBaTucs, 3MIHIOIOYH HAMIPSM TeMaTHYHUX JTIHIA Bil pi3HO- 10 OJHOCIPSIMOBAHUX.

Hanpuknan, xymoxniii t8ip H. Cappor “Enfance” naue MoHONOT TonoBHOI TepoiHi, SKHii
MepepUBAETHCS KOMEHTapsIMHU 1i moapyru. GakTUYHO TBOPUTH JIAJIOT OJHA 31 CTOPIH, TOJI K 1HINA —
il KOMEHTYe€, MePEeTBOPIOIOUUCH Ha CBOEPIIHE «BUIIYHHS», Ha il Ipyre «s1». MOHOIOTH MEepCOHaXIB
PO3ropTalOThCs MapaielbHUMHU IUIIXaMH, HE MEPEeTHUHAIOUUCH (KOXKHA 31 CTOPIH 3aJMINAEThCS Ha
CBOIH MO3MIIii), 1 JIMIIE OCTAaHHS perIika Jiagory o0’eHye MO3uLii 000X MEePCOHAXKIB, TOBOISIUU
JaJior 10 JIOTIYHOTO 3aBEPILEHHS, 110 i OKPECIIOE CBOEPIIHY «BEPIIMHY» A1a]I0riuHO1 Moi(oHii:

— Pourquoi maintenant tout a coup, quand tu n’as pas craint de venir jusqu’ici?

— Je ne sais pas tres bien ... je n’en ai plus envie ... je voudrais aller ailleurs...

101



AKkmyanbHi numaHHs iHo3eMHoI Ppinonozii

C’est peut-étre qu’il me semble que la s’arréte pour moi [’enfance... Quand je regarde ce qui
s offre a moi maintenant, je vois comme un énorme espace tres encombré, bien éclaire...

Je ne pourrais plus m’efforcer de faire surgir quelques moments, quelques mouvements qui me
semblent encore intacts, assez forts pour se dégager de cette couche protectrice qui les conserve, de
ces épaisseurs blanchatres, molles, ouatées qui se défont,qui disparaissent avec l’enfance... [8, 3].

VY pomaHax 000X MUChMEHHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB BUKOPUCTAHO TaKi CTHIIICTHYHI IPUAOMH, SIK
CEMAHTUYHO ¥ CHHTAKCUYHO H€3aBCpHICHi pPCUYCHHA Ta OpsAME 3BCPTAHHA OO YMUTa4a. HaHpI/IKJIaII,
criocrepiraemo 1ie sieumie B pomani H. Cappor “Disent les Imbéciles”: Partout ... en moi aussi... Moi
qui me tiens bien & ma place et n’ai aucune envie de bouger,moi ouvert pour qu’entre, pour que
s'installe, pour qu'éclaire, pour que rassemble en moi et fasse s'emboiter, se souder ... pour que moi
aussi, net, tout lisse ... rien ne pousse ... non, rien... Mais si jamais quelque chose se mettait en moi,
de nouveau ... comment pourrais-je? qui suis-je? Pas qui suis-je tout court, non, ne craignez rien,
vous pensez bien que je sais qui je suis, je sais qui il est... Non, je voulais dire: qui suis-je pour
pouvoir, moi, avec mes seuls moyens ... Mais vous étes tous la, prés de moi ... vous |’apercevrez
aussitét, ce qui malgré moi ... et vous m’aiderez, vous |’examinerez, vous le réduirez, vous
le nommerez comme c¢a mérite de |étre et vous le mettrez & sa place, vous
me remettrez @ ma place, vous remettrez tout en ordre, j’en suis sdr ... mais a quoi est-ce que je
pense? Quel exces de scrupule, quel besoin excessif de securité [7, 63].

Takox y 3rajjaHoMy BHUIIIE pOMaHi YUTay MOBUHEH CAMOCTIMHO 3pO3yMITH, YUM 3aKIHUYETHCS
icTopis. ABTOpKa TUTBKH HATSIKAa€ HA MOJIMBY PO3B’S3KY:

— Non, pas moi, moi je ne pouvais rien dire, pour la bonne raison que je n’ai rien pensé. Non,
je vous assure, vous n’y étes pas, pas chez moi ... moi, quels mots? ... Mais je m'étonne ... Au fait,
quels sont ces mots ? D ou vous viennent-ils? Comment vous sont-ils venus a |’esprit? — Oh je ne
sais pas ... j ai d entendre ... — Entendre ou? Chez qui? — Je ne me souviens plus ... — Réfléchissez.
Cest grave, car si vous ne les avez pas entendus ... alors ... Mais dites-les donc, ces mots que vous
avez congus, que vous avez “senti”’ se former en moi, monter a mes lévres ... Bon, bon, n’insistons
pas ... Ce ne sera pas, cette fois, mis sur votre compte ... Vous avez cru, juste cru percevoir, ¢ ’est ce
qui est un peu facheux ... oui, c’était une hallucination ... mais il faudra vous surveiller, c’est
inquiétant... Vous savez bien ce que c’est, ce que vous avez imaginé, ce que vous avez cru entendre:
C’est ce que disent les imbéciles [7, 64].

OTxe, COPUMHATTSA XyTOKHBOTO HApaTHBY MMHChbMEHHUKIB-HOBOPOMAHICTIB SK CBOEPITHOTO
aHcaMOJIFO TOJIOCIB TEPCOHAXIB, IO peali3yloThCs y 0araTboX «roJiocax» abo IOEIHYIOTHCA B
OJIHOMY 3 HUX, CIIPUYUHSE HE MTPOCTO BXOKEHHS MOJiPOHIT A0 CKJIaly TEKCTOBOT CITKH, & PO3TIIAL il
SIK TICBHOTO «ImigmypiBka» [1], Ha skoMy BUOYIOBY€ETHCS TEKCTOBA CTPYKTYpa. SIKIIO Xym0KHIi TBIp
po3riiaaT sAK iHTeraHiﬁHy €,I[HiCTB, 11 (6] Hi,[[HOpSII[KOBy€TbCH IICBHUM IIpaBHJIaM PO3ropTaHHA,
TO BpaxyBaHHSI HOJ'Ii(bOHﬁ y CKJ'Ia,I[i TCKCTY HAIlapOBY€ HAa HBOT'O ,HO,H&TKOBPII;'I CMHUCIJI, OKPCCIIO0YH
HOro KOPJIOHM JIOTIKO-CMHUCJIOBOTO IUIaHY, L0 3HAYHO PO3MIUPIOIOTHCA. Po3yMiHHA momidoHii sk
MIATPYHTS PO3TOPTAaHHS TEKCTOBOI TKAHMHH BUXOIHUTH 13 TOTrO, 0 ()PAHKOMOBHHUH XYIOXKHIH CBIT
r[epiozly Hosoro POMaAHy PO3IIAHAETHCA SIK MiKpOKOCM KBCIUKUX ,Z[iaJ'IOI"iB», SIK1 OXOILTIOIOTH Ha
piBHI/IX npaBax T10JI0C OHOBiI[a‘la, IepcoHa)xxa, 4yuTadad, TCKCTY, IHIIIOTO TEKCTY, MO0 MO03BOJISIE
MPOCTEKUTH MOJIPOHIUHICTH OaUeHHS Ha BCIX eTarmax.

BucHOBKM Ta mepcneKTHBH MOJANBINOTO Aocail:keHHs. DpaHIy3bKUIl XyA0XKHIM HapaTUB
nepiony HoBoro pomany € BimoOpaxkeHHSM 3acaj] 1 MOTJISAIB HOBOTO CTHIIIO, IO XapaKTepHU3ye
0COONMMBHMI  CMOCIO  CBITOBIAUYTTA JIIOAMHU 31 CKIAJAHUM OayeHHAM peaniil  AificHOCTI
AK XaO0TUYHOI'0 IIPOCTOPY. POSFJ’IH)I HOBOpOMaHiCTCLKOFO XYAOXKXHBOI'O HApPAaTHUBY, BUBYCHHHA noro
TCKCTYAJIbHUX, CTHUIIICTUYHUX Ta JEKCUYHUX aCHeKTiB, a TaKOX iHTepnpeTaui;I HapaTI/IBHOI
CTPYKTYpU XYJOKHIX TEKCTIB MHCbMEHHHKIB-HOBOPOMAHICTIB SIK BIIKPUTOI CTPYKTYPHU H03BOJISIE
PO3HIMPUTH YSABJIICHHA IIPO MexXi TBOp‘-IOCTi IMUCbMEHHUKIB Ta YHUKHYTH TeHJIeHLIﬁ IparaC€HHda 00
Harepes Bu3HaueHoi ¢popmu i 3aBepiieHocTi. CopuiHATTS (paHKOMOBHOTO XY/I0’KHBOTO HapaTHUBY
SK CBOEPIIHOT CUCTEMH T'0JIOCIB MIEPCOHAXKIB BU3HAYAa€ HE MPOCTO BXOJHKEHHS MOMIpOHIT 10 CKIIaLy
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TEKCTOBOI1 CITKHM, a o3I il SK NMEeBHOTO (YHIAMEHTY, Ha SKOMY BHOYIOBYETHCS XYIOXKHIH
Haparus. [lomdoniyna mitepatypa, 30KpeMa HOBOPOMAHICTCHKUN XYHOXKHIN AUCKYPC, € IUIKOBUTO
TaJIOTIYHUM, OCKUIBKM MDK yciMa elleMEHTaMH pPOMAaHHOI CTPYKTYpH ICHYIOTh MPOTHCTaBHI
JiaJoriyHi BiAHOIICHHS.
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Mawmociok Enena. Iomngonusi kak KOMMYHHKATHBHBINH NMPHU3HAK MOCTPOCHHUS XyA0KeCTBEHHBIX TEKCTOB
nucateseii-HoBopoMaHucToOB. MccnenoBano nomudoHNy Kak OJHUH U3 KOMMYHHKATHBHBIX IIPH3HAKOB ()OPMHUPOBAHHUS
KOTHUTUBHO-HAPPATUBHBIX  CLEHapueB  (paHIy3CKMX  HOBOPOMAHHUCTHYECKHMX  XYIOXKECTBEHHBIX  TEKCTOB.
OpaHKOS3BIYHBIA XYZOKECTBEHHBIN TUCKypC meprona HoBoro pomanHa paccMaTpuBaeTCs HaMH KaK MHUpP OONBIIHX
JIAJIOr0B, KOTOPHIE BKJIIOYAIOT B CE0sI HA PaBHBIX IpaBax rojioC paccKas3yuKa, MepCOoHaXka, YUTATENs], JPYroro TeKcTa,
YTO MO3BOJAET IPOCICAWTHh MOMM(GOHHIO Ha BCEX JTamax BOCHPUATHS mpou3BeneHus. [lommdonms upucyma
HOBOPOMAHUCTUYECKOMY XYyHIO)KECTBEHHOMY HappaTHBY M TIPOCIEKHBAETCA HA JOTEKCTOBOM M TEKCTOBOM JTamax
MIPOYTEHHS, BU3YaJIN3UPYETCd M HAa CEMAHTHYECKOM, M Ha CHHTAaKCHYECKOM YPOBHIX XyJO)KECTBEHHOTO TEKCTa.
Bocnpustre (QpaHKOS3BIYHOTO XYHZOKECTBEHHOTO HappaTHBa KaK CBOEOOPAa3HOW CHCTEMBI TOJOCOB II€PCOHAaXKEH
OIIpeZIeTIsIET HE MPOCTO BXOXKJCHHE MOTH(OHMUH B COCTAB TEKCTOBOIM TKaHW TPOM3BENCHMS, a PACCMOTPEHHE €€ KaK
OIIpEeZIETIEHHOT 0 (hyHIaMEHTa, Ha KOTOPOM CTPOHTCS XyAO0’KECTBEHHbBIH HappaTuB. Ilonidorndeckuii poMaH HCIOIB3yeT
JMATOTHYECKUN CHOCOO MBIIUICHHS C €ro JIOTWMKOW JUCTAaHIMMPOBAHWS, NPHHIWIIOM AaHAJIOTHH, PENSIHOHHBIMH
CBSI3IMH, KOHTpacTaMH, amMOuBaJleHTHOCTBIO. [lommdoHndeckass IuTepaTypa, B YaCTHOCTH HOBOPOMAaHHCTHYECKHN
XYIOKECTBEHHBIN HCKYPC, TPECTAET COBEPIICHHO ANAIIOTHUECKHUM, ITOCKOIBKY MEXKIY BCEMH 3JIEMEHTAaMH POMaHHON
CTPYKTYPBI CYIIECTBYIOT MIPOTUBOCTOSIINE JUATOTHUECKUE OTHOIICHUSI.

KiroueBble cJIOBa: HOBOPOMAHHCTHYECKUA XYHOKECTBEHHBIH ITUCKYpC, MOMH(OHHA, OTKPBITHI TEKCT,
KOTHUTHBHO-HappaTHBHAS CLIEHOTPa(Hs, HTOTOK CO3HAHMUS.

Mamosyuk Olena. Polyphony as a Communicative Feature of Nouveau Roman’s Literary Text
Construction. The article is considered to study the polyphony of text as one of the communicative features of Nouveau
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ronan’s cognitive-narrative scenarios formation. Francophone artistic discourse of Nouveau roman’s period is considered
as the world's great dialogues that include on an equal rights voice of the narrator, character, reader, the other text that
can trace polyphony perception at all stages of the text reading. Polyphony of Nouveau roman’s narration can be traced
in pretext and text reading, it is realized both in semantic and syntactic levels. Perception of francophone artistic narrative
as a kind of system which determines the voices of the characters, entering polyphony in the textual network, and review
it as particular foundation, which helps to build the narrative structure of the text. Polyphonic novel bases on dialogical
thinking, which is logically distanced from traditional thinking, it bases also on principles of analogy, relational
connections, contrasts, ambivalence. Polyphonic literature, namely Nouveau roman’s artistic discourse, arises entirely
dialogic, because dialogic relationship exist between all elements of novelistic structure.

Key words: Nouveau roman artistic discourse, polyphony, open text, cognitive-narrative scenography, stream of
CONSCiousness.

YIAK 811.11°37
Temana Myciituyk

KOMYHIKATUBHA CUTYALISAA OBYPEHHA

PO3rISHYTO KOMYHIKQTHBHY CHUTYyalito sK (opMy oOpraHizauii KOMYHIKaTUBHOI'O MpOILeECy, ii CTPYKTypy Ta
KOMIIOHEHTH. OIHCAaHO CMiBBiJHOIIEHHS KOMYHIKaTHBHOI CHTYyallii, KOMyHIKaTUBHOTO aKkTy i quckypcy. JloBeneHo, 1o
JMCKYPC MOXKHA PO3IVIANATH K KOMYHIKAaTHUBHY IOZiI0, CHTYalilo, IO iHTErpye TEKCT 3 IHIIMMH 11 CKIaJHHUKaMH,
30KpeMa, eKCTPaJiHIBaJbHUMH, COLIANbHHUMHU i pedepeHniiHUMU YUHHHKaMU (0OCTaBUHAMH, YacoM, IPOCTOPOM
KOMYHIKaIlil), KOTHITUBHUMH N IICUXOJIOTIYHHUMH, SIKI OIOCEPEIKOBYIOTh B3a€MOJII0 YYAaCHHKIB CHIJKYBAaHHS, IXHi
MOTHBH, LIl Ta cTparerii. Y CTaHOBJIEHO, IO CEMAaHTUYHHM LIEHTPOM KOMYHIKaTHBHOI CHTYyallii OOypEHHsI BHCTYIA€
BUCJIOBJICHHsSI OOYpeHHs. ABTOp BHCIIOBJICHHS OOYpeHHs BBaxae ceOe HaIIGHMM MOpPaIbHO-OCOOUCTICHUMU
TIOBHOBAKEHHSIMH OL[HIOBATH 00’€KT OOYPEHHS i BUCIIOBITIOBATH CBOKO TOUKY 30py. MOro MeTa — BHpA3HTH HEraTHBHE,
3acy/KyIoue, KpUTUYHE CTaBJICHHS JI0 JAIMCHOCTI B PI3HOMaHITHUX 11 mposiBax (oco0a, siBHIIIE, MOis, (aKT TOIIO), B KX
BiH BOAya€ HeCHpaBeIUIMBICTh. Y KOMYHIKATHBHOMY JIAHIIOTY BHCJIOBICHHS OOYpEHHs, SKI € peakii€lo Ha
HECIIPaBe/IMBICTh, HAOYBAIOTh XapaKTEPUCTHK PECHOHCHUBHOI PEIUIKM, IO BCTYNAE B OMO3MTHUBHI B3a€MO3B’SI3KH 3
PEILTIKOI0-CTHM YJIOM.

Karwou4oBi ciioBa: KOMyHIKaTHBHA CUTYallisl, KOMYHIKATUBHHUI aKT, TUCKYPC, OOYPEHHsI, KOMYHIKaHT.

IlocTaHoBKa HaykoBOi NMpodJjemMu Ta ii 3HaueHHsi. CydyaCHUH CTaH PO3BUTKY JIIHTBICTUKH
XapaKTEPHU3YETHCS 3HAYHUM IHTEPECOM JI0 BUBYCHHSI BiIOOpa)KEHHS €MOIlI Ta MOYYTTIB Yy MOBI U
MoBJieHHI. Crienidika MOBHOTO KOJYBAaHHS €MOIITHO-TICUXIYHOTO CTaHY JIFOJWHH, ii €MOIIIHOTO
CTaBJICHHS JIO TO/IiH, 1110 MAlOTh MicIle B KOMYHIKaIIii, MPUBEpPTA€E 3HAYHY yBary JIiHTBICTiB.

AHaIi3 gocaigkeHp 1iel mpodJemu. Y CydacHOMY MOBO3HABCTBI IOCHUJIMBCS IHTEpeC A0
BHUBYECHHS PI3HUX KOMYHIKaTUBHUX CUTYallli, HApUKIal: BUNpaBAaHHsA [8], OCBIAUEHHS B KOXaHHI
[12], mpumupenHs [5] Tomo. O6’€KTOM HAIIOTO AOCTIHKEHHS € KOMYHIKaTUBHA CUTYyallis 00ypeHHs,
sKa 1€ 3aJIUIIAETCS HEOCTaTHHO BUBYEHOIO.

Mera i 3aBganns crarrti. Lline crarTi monsrae y BHU3HAYEHHI MOHSATTS KOMYHIKaTHMBHOL
curyauii oO0ypeHHs. JloCATHEHHS NOCTaBJIEHOI MeTH Iependavae po3B’A3aHHA TAaKUX OCHOBHMX
3aBJaHb: 1) BUCBITJIMTH COIIOJIHIBICTHYHE TAYMadyCHHs KOMYHIKATHBHOI CHTYaIlii; 2) pO3IIISHYTH
CITIBBiHOIIIEHHsI KOMYHIKATUBHOI CHTYaIlil, KOMyHIKATUBHOTO aKTy ¥ TUCKYpCY; 3) KOHKPETU3YBATH
MOHATTS KOMYHIKaTUBHOT CUTYaIlil 00ypeHHS.

Buknag ocHOBHOro marepiajay il OOIpyHTYBAHHSI OTPMMAHMX Pe3yJIbTATIB JOCTIKeHHS.
HaiiBaxxnuBimri i€ KOMyHIKaTUBHOI TIHTBICTUKH, 5K 3a3Hadae @. C. baueBuy, 3apouiiuch y Mexax
JHTBICTUKHM JApYroi mojoBUHU XX CT., KOJM «JIIHIBICTH NOYald FOBOPUTU HPO MOBY SIK (hopmy,
crnoci0 SKUTTENUIBHOCT] JIIOJUHM, BepOaizalii JIOACBKOro JOCBiTy 1 HOTrO YCBIIOMIIEHHS,
BUpaXEHHs ocoOucTocTi Il opraHizamii MDKOCOOMCTICHOTO CHUIKYBAaHHS y MpoOLECi CHUIbHOT
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